Ley Federal

LA NUEVA

del Derecho de Autor

;Proteccion o abandono para los creadores artisticos e intelectuales?

ANTECEDENTES

| 18 de diciembre de 1996 el Ejecutivo federal pro-

mulgé un decreto por el cual el H. Congreso de la

Uniéon aprobaba una nueva Ley Federal del

Derecho de Autor (LFpa), destinada a entrar en

vigor a los noventa dias naturales de su publicacion
en el Diario Oficial, Ocurrido esto dltimo el 24 de diciembre,
la nueva ley entré en vigor el 26 de marzo de 1997.
Con esto quedaba derogada la obsoleta Ley del 29 de diciem-
bre de 1956 que, a pesar de diversas reformas y adiciones, ya
habia dejado de responder a las necesidades de nuestro pais.
Atodas luces esta ley se habia quedado corta en la proteccién
de los creadores artisticos e intelectuales frente a los cam-
biantes mecanismos de circulacion de productos de las
industrias culturales. No sélo nuestra industria editorial, la
prensa, las casas disqueras, la radio y la television han
cambiado notablemente desde los afios cincuenta, sino que
de hecho han surgido nuevos mecanismaos de circulacion e
intercambio de informacién cultural, artistica y cientifica
que era imposible prever en los tiempos en que se promul-
g0 esa ley.
Por eso la nueva ley ha ampliado sustancialmente su enfoque
para dar cabida a productos culturales como los programas de
computo, los videojuegos, las bases de datos, la comuni-
cacion satelital, la television de paga o las redes de trans-
mision de datos. Pero esta globalizacién de los mecanismos
de informacién viene en compania de una globalizaciéon co-
mercial y financiera, y la nueva ley no escapa de ese marco,
especificamente del Tratado de Libre Comercio de América
del Norte y de un proceso de “norteamericanizacion” de las
leyes mexicanas. El hecho de que la nueva ley sea mas actu-
al no quiere decir automaticamente que sea una ley mejor.
Pero para poder analizarla se hace necesario primero cono-

cerla un poco. Comencemos enunciando queremos una LFDA,
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Los objetivos explicitos de la LFDA, segin se enuncia en su

articulo 19, son:

a) La “salvaguarda y promocion del acervo cultural de la
Nacion”;

b) La “proteccion de los derechos de los autores”, que son
todos los individuos que crean obras intelectuales, artisticas y
literarias originales; y

c) La proteccion (o cuando menos el deslinde, diria yo) de los
derechos de lodas las demas personas que intervienen en la
difusion y explotacion de dichas obras, como son los artistas,
intérpretes, ejecutantes, traductores, adaptadores, editores,
productores, radiodifusores y todos los que trabajan o nego-
cian con la propiedad intelectual.

El objetivo del presente texto es explicar cuales son exacla-

mente estos derechos.

;CUAL ES LA NATURALEZA DE LA LFDA?

La LFDA es una ley federal, es decir que es un ordenamiento
de observancia general obligatoria en todo el territorio
nacional, y cuyo cumplimiento compete garantizar a las
autoridades federales, de modo que no escapa a ella ningan
particular, ninguna autoridad estatal o municipal, ningin
fuero ni ningtn régimen de autonomia que exista en el marco
de las leyes mexicanas.

Su alcance rebasa el territorio nacional para proteger las
obras mexicanas en olrcs paises y para proteger en México
las obras extranjeras, ya que sigue los preceptos basicos de
homologacion del Convenio Universal y del Convenio
Interamericano sobre el Derecho de Autor. Estos dos conve-
nios, firmados por una mayoria de los paises del mundo,
estan ratificados por el Senado mexicano y tienen por lo tanto

en México el rango de leyes federales.



En el aticulo 22 de la LFDA se declara que sus disposiciones son
“de orden publico e interés social”. Esto significa que su
cumplimiento no depende de la voluntad ni de la iniciativa de
los pariculares, sino que se confia al Estado la funcién de actuar
de oficio en cualquier asunto relacionado con la materia.

Esta ley, pues, no sélo regula la conducta de las personas, sino
que de hecho establece una tutela activa del Estado sobre un
grupo especifico de personas, que son en primer lugar los
autores y en segundo todos los demés sujetos relacionados
con el aprovechamiento del trabajo intelectual.

iPor qué nos debe interesar la LFDA? jEstamos sujetos a ella?
Idealmente todo disefiador es un generador de ideas origi-
nales, ya sea que se apliquen a resolver problemas o que sean
producidas por el impulso de una necesidad expresiva. Coma
sucede en esle caso, loda persona que genera ideas y vive de
dedicarse profesionalmente a ello, no importa en qué area del
conocimiento, es consciente o inconscientemente titular de
un derecho de autor.

Ademas es muy probable que todo trabajador intelectual,
artistico o cientifico sea, al mismo tiempo vy sin darse cuenta,
usuario de los derechos de autor de muchas otras personas. Lo
son todos y cada uno de los individuos de esta sociedad,
desde que se inician como receptores de informacion pabli-
ca; pero lo son mucho mas aGn quienes tienen un empleo o
una proiesion consistente en ensefar, investigar, analizar,
traducir, confrontar, transmitir, interpretar, reelaborar,
criticar o difundir las ideas existenles en torno a determina-
dos objetos de estudio.

Toda persona que trabaja con ideas efectia tarde o temprano
algan tipo de transaccién relacionada con la propiedad in-
telectual y puede tener, atn sin saberlo, un derecho, un con-
trato, un problema, un trabajoso litigio, un jugoso beneficio
desaprovechado o cuando menos una duda en el campo del

derecho autoral.

#CUALES SON LOS SUJETOS AFECTADOS POR LA LFDA?

El sujeto de esta proteccion es el autor, el creador de la obra
original, cuya figura es desde luego una creacion historica.
Por ejemplo, en la Edad Media el autor no existia; la obra
artistica no se firmaba, y la obra cientifica y literaria se hacian
en el contexto de una corporacién religiosa, monarquica, mi-
litar, gremial o, ya hacia los finales de ese periodo, universi-
taria. Las corporaciones absorbian muchas veces en su seno la
identidad del autor, o cuando menos asumian la propiedad
intelectual de la obra al garantizar la subsistencia material del
sujeto creador.

Fueron dos los factores que hicieron necesario el derecho de
autor. Desde el punto de vista del denominado derecho
moral, el Renacimiento devolvio al primer plano la identidad
individual del sujeto creador, cuyo nombre debié quedar por
siempre asociado al de sus obras.

Desde el punto de vista del derecho patrimonial, es decir,
economico, la imprenta impulsé el novedoso negocio de
hacer copias de las obras para venderlas a un pablico. Esto
cred la oportunidad para los autores de publicar con editores
particulares, que comenzaron a depender de los gustos de un
mercado de lectores y ya no de la voluntad politica de un
noble o funcionario; a la vez, hizo necesario deslindar clara-
mente como habian de repantirse los ingresos de modo que el
autor pudiera vivir del producto de sus creaciones.

En torno del autor artistico, cientifico o literario florecen, ali-
mentandose también de los frutos de la obra al impulso de las
tecnologias de la informacion, las industrias culturales; sus
mas antiguos representantes son los traductores, antolo-
gadores y criticos, seguidos a lo largo de la historia por los
aclores, intérpretes y ejecutantes, los editores e impresares,
los productores y empresarios teatrales, las radio y teledifuso-
ras, las disqueras y, mas recientemente, los productores de

software, bases de datos y videojuegos.



Son secundarios respecto del autor porque no crean, tan sélo
explotan la obra original; pero a la vez son titulares de dere-
chos conexos porque en la explotacion, traduccion, adap-
tacion, interpretacion, ejecucion, edicién, puesta en escena,
filmacion, grabacion o programacion de la obra aportan casi
siempre una buena dosis de trabajo intelectual original y cre-
ativo que rebasa los limites de la obra original y de su autor.
Frecuentemente las industrias culturales son, ademas, la parte
capitalista que se opone al autor en tanto que trabajador in-
telectual, por lo cual la LFpA, al proteger los derechos del
autor, tiene que poner limites a los derechos de estas indus-
trias en un sentido similar al de la Ley Federal del Trabajo. De
modo que se lrata de sujetos que la ley protege y al mismo
tiempo limita.

TIPOS DE OBRAS QUE ESTAN SUJETAS AL DERECHO DE AUTOR
Dado que la tFoa se propone lograr la “salvaguarda y promo-
cion del acervo cultural de la Nacion” mediante la “proteccion
de los derechos de los autores”, que son todos los individuos
que crean obras intelectuales, artisticas y literarias originales,
es logico preguntarse si cualquier tipo de trabajo puede ser
considerado obra intelectual o artistica y pasar automatica-
mente a formar parte de dicho acervo cultural, La respuesta, al
menos en los términos de la ley vigente, es que no.

Paor eso es muy importante el hecho de que la ley explicite qué
trabajos se consideran sujetos a la proteccion, y cuales no. El
articulo 72 de la Lrpa anterior, promulgada en 1956, hacia
explicito que sus beneficios s6lo eran extensivos a las obras
que encajaran en las siguientes ramas:

“a) Lilerarias;

b) Cientificas, técnicas y juridicas;

c) Pedagogicas y didacticas;

d) Musicales con letra o sin ella;

el De danza, coreograficas y pantomimicas;

f) Pictéricas, de dibujo, grabado o litografia;

g) Escultéricas y de caracter plastico;

h) De arquitectura; y

i) De fotografia, cinematografia, audiovisuales, de radio y
television.”

Ademas de las clasificaciones anteriores, la ley de 1956 deja-
ba abienta la puerta de la analogia, en la que cabian:

“)) Todas las demas que por analogia pudieran considerarse
comprendidas dentro de los tipos genéricos de obras artisticas

e intelectuales antes mencionadas.”

En 1991 y bajo la presion de la poderosa industria esta-
dunidense se introdujo, en apresurada reforma, el parrafo
siguiente que parece llevar en alguna parte un sello que dice
“Microsoft”, pero que fue una condicion primaria en las
negociaciones preliminares de lo que luego seria el Tratado
de Libre Comercio:

“}) De programas de computacion; y

k) Todas las demas que por analogia [. . .etcéteral.”

De esta relacion vale la pena destacar que en 1956 sélo la
arquitectura fue considerada, de entre todos los disefos y
artes aplicadas, para gozar del estatus de creacion intelectual;
por lo tanto ninguna otra obra de disefio podia considerarse
protegida si no era por analogia. El disefador, entonces, s6la
era autor en tanto produjera obras literarias, cientificas, plas-
ticas, fotograficas o audiovisuales, pero no propiamente
como disefador, y sus demas obras no comprendidas en esta
lista no necesitaban proteccion como parte del acervo cultu-
ral de la Nacian.

:Como ha quedado esta situacion en la ley de 19967 ;Ya
reconoce el Estado mexicano de los afios noventa la existen-
cia legal de otras formas de creacion intelectual? Veamos, El

articulo 13° de la nueva ley retoma esta lista del antiguo

articulo 7¢, quedando como sigue:

]
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“Art. 13. Los derechos de autor a que se refiere esta ley se
reconocen respecto de las obras de las siguientes ramas:

I. Literaria [esta categoria se mantiene, aunque se elimina toda
distincion entre obras literarias y obras cientificas, técnicas,
juridicas, pedagdgicas y didacticas);

Il. Musical con letra o sin ella [se mantiene sin cambios);

[lI. Dramatica [una clasificacion nueva, que llama la atencién
porque antes las obras dramaticas se consideraban literarias;
lo curioso es que ahora dejan de ser literarias pese a que ya
no existe esta distincion en favor de las obras cientificas, téc-
nicas, juridicas, pedagogicas y didacticas);

IV. Danza [se mantiene, pero se suprime la distincion para las
obras coreograficas y pantomimicas|;

V. Pictorica o de dibujo [se mantiene, pero se suprime la dis-
tincion para las obras de grabado y de litografia);

VI. Escultéricas y de caracter plastico [se mantiene sin cam-
bios|;

VII. Caricatura e historieta [categoria nueva, nunca antes
reconocida por considerarse que se trataba de dos “géneros
menores”, y muy buscada, tanto por un combativo gremio de
dibujantes periodisticos como por los editores de lucrativos
comics);

VIIl. Arquitectonica [se mantiene sin cambios);

IX. Cinematografica y demas obras audiovisuales [se
mantiene, pero se separa claramente de las obras fotografi-
cas|;

X. Programas de radio y de television [igualmente bien defen-
didos por industrias millonarias];

Xl. Programas de computo [defendidos asimismo por intereses
millonarios];

XIl. Fotografica [bien defendidas por un gremio también
sumamente combativol;

XII. Obras de arte aplicado que incluyen el disefo grafico o
textil [cito textualmente con un sic para dejar ver la enorme
vaguedad que aqueja a esta fraccion, sin embargo largamente
esperada, que a mi juicio vino dada por los crecientes intere-
ses economicos (ue mueven estas actividades y no tlanto
porque el gremio haya ejercido una influencia politica o legal
apreciable]; y

XIV. Obras de compilacién [categoria nueva que agrupa en un
solo costal, por la similitud en sus problemas, a las enciclo-
pedias, las antologias, las bases de datos y todas las demas
obras compiladas cuya autoria es forzosamente colectival.”
Se mantiene abierta la puerta de la analogia para las obras que
no estén mencionadas explicitamente, de modo que se con-
sideren incluidas en la categoria que les sea mas afin.

Como vemos, las calegorias que se mantuvieron o que se
incrementaron lo han hecho basicamente en funcion de cre-

cientes intereses economicos, con las notables excepciones de
la caricatura, la
historieta y la foto-
grafia, en las que a
los intereses mo-

netarios se anadid

la influencia politica de los propios crea-
dores.

Destacan por su importancia econémica las obras dramaticas
(en teatro pero so-
bre todo en tele-
vision), la masica
(sobre todo gra-
bada), la histori-
eta (sobre todo la de tipo
comercial), las obras cinematograficas y audiovisuales, los
programas de radio y de television, los programas de com-
puto, la fotografia,
el disefio grafico y
textil, y las bases
de datos.

Por su capacidad
de presion y negociacion politica
destacaron las casas disqueras, las editariales comerciales,
las empresas productoras de cine y video, las radiodifusoras,
las televisoras, las empresas de software y las sociedades
autorales (ahora rebautizadas “sociedades de gestion colecti-
va"), de las cuales la mas poderosa parecio ser la dirigida por
Roberto Cantoral.

En cambio hay un retroceso en categorias que dejaron de ser
distinguidas expresamente y ahora obtendran su proteccion
por analogia, como los textos cientificos, técnicos, juridicos,
pedagogicos y didacticos, la coreografia, la pantomima, el
grabado y la litografia. Aparentemente estas ramas de la
creacion intelectual y artistica no tuvieron quien las represen-
tara y defendiera en los cabildeos que se dieron alrededor de
la Comision de Cultura de la Camara de Diputados.

La ley considera también caomo autores a los adaptadores y
traductores, aunque subordinados al autor original por la
necesidad de obtener una licencia para publicar los frutos de
su trabajo. Es imporante subrayar que nadie necesita una
licencia para adaptar ni para traducir una obra ajena, ya que
tanto la adaptacion como la traduccion son trabajos de
creacion intelectual en si mismos; lo que requiere de licencia
del autor es el hecho de publicar la adaptacién o traduccion
para obtener un lucro directo o indirecto.

La ley también regula la actividad de los autores llamados

usuarios de derechos conexos, es decir, todos los que no son
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autores, son artistas, intérpreles, ejeculantes, actores, musi-
cos, editores de obras literarias, editores de musica, produc-
tores de medios audiovisuales, de programas o de
fonogramas, los organismos de radio y television, produc-
tores y directores de cine, publicistas, productores y direc-
tores teatrales o de danza, corebgrafos y personas fisicas o
morales que publican obras hechas por encargo.

Por primera vez se hace explicito que, ademas de los adap-
ladores, traductores, artistas, intérpretes y ejecutantes, que
ya estaban protegidos por la ley anterior, ciertos usuarios
de derechos conexos son a su vez generadores de nuevos

derechos que ya tienen poco que ver con el autor y la obra

original.
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En particular, la ley de 1996 incorpora capitulos especificos
para detallar los derechos que poseen los editores de libros
sobre las caracleristicas graficas, lipograficas y formales de sus
ediciones, asi como la facultad de autorizar u oponerse a la
distribucion de copias de sus ediciones. Este derecho se hace
extensivo a los productores de fonogramas y videogramas, asi
como a los radio y teledifusores. Con ello surge una muy
nueva y deseada rama del derecho autoral, recientemente
bautizada como derecho editorial.

El derecho editorial y su reconocimiento legal suponen no sélo
un adelanto para las industrias culurales, sino también para
los disenadores, en particular los graficos; implica que desde
ahora el Estado mexicano acepta que el disefio de las carac-
teristicas graficas, tipograficas y de diagramacion de una edi-
cibn es una creacion aristica e intelectual original, un
elemento de valor agregado y un bien juridico con valor pa-
trimonial, inherente a la produccién editarial.

Como es natural, este derecho es otorgado por la ley en favor
del editor, y no del disefador, pues se presupone que el dise-
fador editorial crea obras por encargo bajo las ordenes de un
editor. Es |a historia siempre repetida del disefadaor que traba-
ja por honorarios y nunca deja pactado por escrito el destino
de los derechos autorales sobre su trabajo.

Pero en un capitulo especifico la ley de 1996 resuelve |a vieja
controversia de la creacion por encargo bajo las 6rdenes de un
patron, que es especialmente problematica cuando se trata de
guiones, traducciones y producciones cinematograficas, lele-
visivas y publicitarias, asi como programas de computo.
También afecta seriamente a los investigadores universitarios
cuyo contrato incluye la obligacion de desarrollar creaciones
intelectuales sobre un tema especifico, ya que puede suceder
que una parte de los derechos respectivos sea propiedad de las
universidades como empleadores y no de los autores.

La sorpresa en esta ocasion sera también para los em-
pleadores, ya que aunque la nueva ley les otorga la oportu-
nidad de poseer la totalidad de los derechos patrimoniales, es
muy explicita en el sentido de que todo debe constar por
escrito en el contrato individual de trabajo; si el contrato no es
explicito respecto al destino de los derechos patrimoniales
éstos deberan compartirse a medias, y si no existe contrato por

escrito o el contrato no es explicito sobre la obligacién de



crear la obra, el patron perdera todos los derechos en favor de
su empleado.

Existe un enorme desconocimiento de las caracteristicas
especificas que reviste la proteccion legal a los creadores y a
los usuarios conexos en estas diversas disciplinas, lo que hace
imposible el ejercicio de tales derechos; maxime si ahora nos
enfrentamos a una nueva ley que introduce figuras juridicas
novedosas que modificaran sensiblemente el panorama de lo
que hasta ahora habia sido el derecho autoral mexicano.

De momento no sélo los autores dudan —como ha sucedido
siempre— de la ley autoral, sino incluso los propios abogados
del ramo y hasta los funcionarios de la Direccion General del
Derecho de Autor, recién desconcentrada de la stp y conver-
tida por la nueva ley en Instituto Nacional del Derecho de
Autor, estan a la expectativa para ver cémo se desarrollan las
cosas de ahora en adelante.

De hecho, como explica el Lic. José Luis Caballero (“Derecho a
la imagen”, en MediaLink, el Correo de la Imagen, junio de
1997, p. 27), la actual ley es tan imperfecta que hubo de ser
reformada por primera vez a los dos meses de su entrada en
vigor. A esta reforma seguiran indudablemente muchas otras,
si juzgamos en vista de la fria recepcién que dieron a esta
nueva ley los expertos en el ramo, debida a sus errores que
parecen ser muy nuUMerosos.

Pasara tiempo para que podamos evaluar con exactitud el
impacto que tendra la nueva ley en cada una de las disci-
plinas del disefio, aunque en una entrega futura veremos de

cerca cada uno de los articulos que las afectan.

EL DERECHO DE AUTOR EN EL MARCO LEGAL

DE LAS DISCIPLINAS DEL DISENO

Todas las disciplinas del disefio poseen un marco legal, mas o
menos disperso pero no por eso susceplible de ser ignorado.
En primera instancia todos los profesionales obedecen, aun
sin saberlo, a las disposiciones de la Ley de Profesiones, y con
frecuencia celebran diversos contratos civiles, por ejemplo el
de prestacion de servicios profesionales, que puede celebrarse
de palabra y no necesariamente por escrito.

El profesionista independiente se rige por el Codigo Civil y el
patron o empleado por la Ley Federal del Trabajo, y a todos

nos preocupan algunas disposiciones del Codigo Fiscal, la Ley
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del 1va, la Ley del 1sr y otras normas tan dispersas que la
propia Secretaria de Hacienda ha decidido llamarlas genéri-
camente la miscelanea fiscal. Pero ademas hay normas que
rigen el ejercicio propiamente dicho de cada profesion.
El arquitecto tiene que trabajar con un Reglamento de
Construccién y una cantidad de normas diversas sobre cons-
truccion, habitabilidad de los espacios, etcétera, pero pocas
veces asume que la obra de creacion arquitectonica esta bajo
el amparo del derecho autoral y que por lo lanto es tan autor
como el creador pictérico o literario. El arquitecto es, como
ya vimos, el mas antiguo de los disenadores protegidos por la
ley autoral mexicana.
Mas complejo es el marco legal del urba-
nista, y sin embargo su labor no esta
contemplada en modo alguno
la ley

por como
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creacion auto ral (a menos que por excepcion algunas obras
de arte urbano sean ocasionalmente asumidas como obras
arquitectonicas o escultdricas, que si estan protegidas).

El comunicador grafico también se mueve en una gran dis-
persion normativa, pero hasta hace poco sélo podia invocar
la proteccion autoral en tanto ilustrador, fotdgrafo, pintor,
cineasla o escritor, no en sus funciones de disenador; en este
sentido la nueva ley tiene de positivo el reconocimiento del
diseno grafico y textil como rama protegida en la fraccion Xl
del articulo 139, y la novedosa aparicion del llamado derecho
editorial en los articulos del 123 al 128, que otorga valor de
bien juridico a las caracteristicas graficas, tipograficas y de
diagramacion originales de las publicaciones.

Grupos profesionales con problematicas puntuales han pre-
sionado para que se reconozca un derecho del mar, un
derecho del espacio o un derecho de la ecologia. Para
poder hablar, algin dia, de un derecho del diseno hara falta,
pues, plantearse estos problemas y bordar sobre ellos entre
lo que la ley dispone, lo que los disefadores entendemos, lo
que deberian idealmente disponer las leyes y las condi-
ciones politicas en las que los disefadores podriamos mo-
dificar la legislacion. ;Complejo? Ciertamente. Pero la tarea
vale la pena. De cualquier modo, escapar a ella no nos
exime de estar sujetos a la legislacion coman y, por el con-
trario, nos cifie a obedecer a normas dispersas, poco claras
y contradictorias.

Por citar solo un ejemplo, durante la preparacion de los
Lineamientos editoriales de la Division de Ciencias y Artes
para el Diseno se encontrd que la produccion de un libro o
revista en la Uam obedece o deberia obedecer a no menos de
doce documentos normativos diferentes, desde leyes fe-
derales hasta acuerdos del Rector, pasando por un decreto ca-
rrancista, un reglamento administrativo interno de la

Secretaria de Gobernacion y dos normas 150.



En todo caso, mas que pensar en aumentar la regulacion (cre-
ando mayores obstaculos a la produccion) o en eliminarla
(bajando la exigencia sobre la calidad, que no es en modo
alguno ilegitimo reforzar mediante la normatividad), es
preferible apelar a un proceso de unificacién y racionaliza-
cion de toda esa normatividad dispersa, para que eslé reuni-
da y sistematizada, y sea mas comprensible, conocida y facil

de aplicar.

PROBLEMA ESPECIFICO: EL DERECHO DE AUTOR NO ES LO
MISMO QUE LA PATENTE INDUSTRIAL

Hasta ahora no hemos mencionado al disefador industrial,
quien desde el punto de vista autoral se encuentra en el
mismo desamparo legal en que estaba el disefiador grafico
antes de su inclusion como rama protegida: el disefador
industrial no es autor cuando crea [ roductos del disefio indus-
trial, sino solo cuando crea obras literarias, musicales,
dramaticas, de danza, pinturas, dibujos, esculturas, carica-
turas, historietas, arquitectura, cine y obras audiovisuales,
radio y television, programas de computo, fotografias, obras
de diseio grafico o textil u obras de compilacion.

Pero a diferencia del grafico, cuyo problema era de reco-
nocimiento, el disefador industrial tiene un problema adi-
cional: por su naturaleza practica, los productos de su trabajo
caen muy dificilmente en los tipos genéricos previstos por la
doctrina autoral y si lo hacen, mucho mas seguido, en el ramo
de patentes y marcas. Asi, pues, el disefiador industrial debe
entender perfectamente el campo juridico de la propiedad
industrial, que tiene imporantes diferencias con el derecho
de autor.

Desde el punto de vista del derecho, la propiedad intelectual,
es decir, la muy controversial disciplina que discute como se
norma y se ejerce el derecho de propiedad sobre las ideas, se

divide en dos ramas claramente diferenciadas:

obras intelectuales, literarias y artisticas);

b) La propiedad industrial (definj ger ‘mediante

patentes los inventos y procedimi asi
i 1as

las marcas exclusiva

ciales),
A lo largo de este abordaremos los fundamentos del
derecho autoral en México, y sobre lodo a su expresion con-
creta, que es la LFDA, pero de momento no locaremos sino
marginalmente los problemas relativos a la propiedad indus-
trial, que constituye otra rama de |la propiedad intelectual, es
distinta materia de trabajo para los juristas, se hace valer ante

diferentes autoridades y sera tema de otro texto.

EL AUTOR TIENE DERECHOS SOBRE SU OBRA, PERO ECUAI.ES SON?
Casi todos los paises del mundo reconocen hoy en dia la
necesidad de proteger el derecho del autor. En lo que no hay
tanta universalidad es acerca de exactamente qué derechos
tiene el autor, o exactamente cuales de ellos tiene la obli-
gacion de defender el Estado.

E xisten basicamente dos enfoques sobre este problema:
a) Por un lado la tendencia anglosajona, acunada en Inglaterra
y propugnadora del copyright, o derecho de copiar; y
b) Por el otro la tendencia latina o continental, de origen
francés, que defiende los derechos morales al mismo tiempo
e incluso por encima del simple derecho de copia.
Copyright y derecho de autor son diferentes, pero la diferen-
cia puede parecer muy sutil si no se mira con sumo cuidado.
México ha venido construyendo su legislacion autoral, cuya
historia vale también la pena ver en otro articulo, con base en
la tradicion latina, inspirada en el derecho civil de la Francia
napoleonica, que a su vez viene del derecho romano. Estados
Unidos y Canada poseen leyes de copyright de inspiracion
britanica, notablemente diferentes.
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La diferencia entre copyright y derecho de autor puede
parecer otro tecnicismo innecesario, pero es una de las
dicotomias conceptuales mas importantes para compren-
der la arena en la que se negocia (y se disputa cada dia)
el Tratado de Libre Comercio de América del Norte, en
todo lo relativo al intercambio de bienes culturales. No es
poco dinero de lo que estamos hablando. Algunos de los
mercados en disputa son los de programas de computo,
peliculas, programas de television y sefiales de audio,
video, voz y datos,

La nueva LrDA surge en el contexto de lo que muchas lineas

atras llamamos norteamericanizacion del derecho mexicano

en los afios noventa, y sin embargo hay que reconocer que

pese a las presiones consigue defender cier-

tos conceptos del derecho latino que son =
fundamentales para preservar la identidad
cultural de México frente a su poderoso

vecino y ahora socio comercial,

SEMEJANZAS ENTRE COPYRIGHT Y
DERECHO DE AUTOR f
Copyright 'y derecho de autor
lienen cierlas cosas en comun.
Ambos reconocen el origen civil
de los derechos en el acto crea-
tivo mismo, es decir, que tanto
el copyright como los dere-
chos de autor pertenecen
originariamente al autor,
quien es el nico que los
genera y a la vez los
adquiere para si mismo
en el acto de la crea-
cion de su obra.

El hecho de registrar la obra ante las autoridades no es lo que

crea el copyright ni los derechos del autor, ni tampoco
destruye ni bloquea los de un tercero; sélo es una constancia
documental. No hay acto alguno de la autoridad o del Estado
que cree o destruya derechos autorales, aunque por razones
historicas la Constitucion mexicana encierra en su articulo
282 una contradiccion en este sentido, que no vale la pena
detallar por el momento.,
En casi todos los paises, entre ellos México, se reconoce que
el Gnico acto capaz de generar copyright o derechos autorales
es la creacion de una obra intelectual, artistica o literaria, sin
mas requisitos que estos dos:
a) Que la creacion sea original, no entendiéndose ni dis-
putandose la originalidad en funcién de que la obra tenga o
no tenga contenidos novedosos, sino en el sentido de que la
creacion haya sido hecha realmente por la per-

sona que se ostenta como autor; Y

b) Que la obra esté fisicamente plas-
mada sobre un soporte material,
es decir, que se pueda ver, oir o

tocar, ya que la doctrina rechaza la

posibilidad de proteger ideas abs-
tractas que no se manifiestan en una
forma concreta.

Detengamonos en el primer requisito.

Todas las obras estan basadas en ideas

que rara vez son lolalmente ()riginales.

Todos los creadares estan sujetos a recibir y

provocar la influencia de unas ideas sobre
otras, y la confrontacion y reelaboracion de
ideas es parte natural del proceso de creacion
intelectual. Pero las ideas puras no son ni

pueden ser propiedad de nadie, y si el derecho



algan dia aceptara lo contrario, seria impracticable el ejerci-
cio de dicha propiedad. De modo que no puede evaluarse la
originalidad en funcion de lo novedoso de las ideas que una
obra contiene, sino en el hecho de que las ideas estén plas-
madas en una forma especifica y que dicha forma haya surgi-
do de las manos de su autor.

Quien crea una obra que sélo es parcialmente original, por
ejemplo una traduccién o una adaptacion, solo puede aspi-
rar a la proteccion de sus derechos en la parte que de origi-
nal haya aportado, pero no a los derechos sobre la totalidad
ni tampoco a los de la parte ajena de que hizo uso para crear
la propia.

Veamos el segundo requisito. Doctrinariamente la obra no
existe, o al menos no puede ser eficazmente protegida, mien-
tras no se encuentra sobre un soporte material concreto,
llamese boceto, lienzo, metal, madera, cuanillas, planos,
diskette, cinta, video, pelicula, vidrio, partitura. Mientras per-
manece latente en la imaginacion del autor y no ha sido plas-
mada en algan tipo de soporte material, la existencia de la
obra no puede protegerse legalmente, al menos no de una
forma practica.

Asi resulta que no solo es impasible proteger las ideas puras,
que circulan libremente, sino también es impractico proteger
la obra que ain no ha sido materializada. La idea de la mate-
rializacion no es tan controversial al fin y al cabo, ya que un
boceto o unos planos ya constituyen una materializacion sufi-
ciente de la idea como para invocar la proteccion sobre sus
caracteristicas originales.

De cualquier modo, cuando la proteccion de la ley se invoca
sobre un boceto sélo puede ejercerse sobre el boceto mismo
y no sobre la obra que adn esta por hacerse, ya que la obra no
comenzada no tiene existencia malerial. Si solo existe el
boceto pera no existe la obra, carece de todo interés juridico

proteger aquellas partes que pueden nunca llegar a hacerse;
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sélo se protege el boceto porque es aquello que existe.

Al realizarse la obra estan ya de antemano protegidas todas las
partes de ella que son similares a las del boceto, y las que no
lo son adquieren la proteccién por el hecho de existir fisica-
mente. Si ya se tiene la obra completa o en parte, la protec-
cion se extiende automaticamente a su conjunto o a todas las
partes de ella que ya existen en forma material.

Hay que insistir en que no figura entre los requisitos el
reconocimiento o registro de la autoridad, ya que nadie puede

producir estos derechos excepto un autor.

DIFERENCIAS ENTRE COPYRIGHT Y DERECHO DE AUTOR

Ahora veamos en qué son diferentes el copyright y el derecho
de autor. En un sentido literal, la palabra inglesa copyright sig-
nifica “derecho de copia”, es decir, “el derecho de hacer
copias de una obra intelectual, artistica o literaria para vender-
las con fines de lucro”. El copyright inglés se rige por el dere-

civil comin y es un bien patrimonial de su autor, una

d privada con valor monetario, al igual que su casa,

ovil o su ropa. Mas adn, por encima inc lTu de los

1€ Lacandona

efectos personales del autor, el copyright es un medio de pro-

e ot themessto

explotacion,

Ei auter es lotalmente libre de usario por si misma (para

1S exceptionad

vender copias de su obra) o de cederlp, alquilarlo, preslarlo
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donarlo o venderlo a terceros [para que ellos hagan y vendan
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su deseo,
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Las legislaciones britanica, estadunidense y canadiense
reconocen en el copyright, mas que un derecho que pueda
ejercer o reclamar el autor, un bien material, un patrimonio y
una fuente de ingresos del que puede disponerse, venderse,
lraspasarse o negociarse con la misma libertad que cualquier
otro bien,

Esto permite que, a la luz de las leyes anglosajonas, un autor
le venda en forma definitiva a una empresa o a su editor la
totalidad de sus derechos sobre la obra, e incluso que una
obra literaria esté registrada a nombre de una empresa o una
institucion. Por ejemplo, el conjunto de los derechos intelec-
tuales, artisticos y literarios de los guionistas, escritores, foto-

grafos, ilustradores, disefiadores, actores, bailarines, musicos

El copyright se simboliza por una letra C mayqscula encerra-
da en un circulo, es decir, ©.

La doctrina civil o latina, en la cual se ha basado tradicional-
mente el derecho autoral mexicano, no puede considerarse
opuesta a la anglosajona puesto que si reconoce la existencia
del copyright, entendido como “el derecho a sacar copias de
una obra para venderlas con fines de lucro”. En México existe
el copyright, y su nombre oficial es derechos patrimoniales
del autor. Estos derechos son basicamente que el autor:

- Explote de manera exclusiva sus obras para ganar dinero
con su copia, exhibicion o divulgacion;

- Autarice o prohiba a otros su explotacion; y

- Deje que sus herederos gocen de estos mismos derechos

hasta 75 afos después de su muerte.

I
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(Articulos 24 al 29 de la nueva ley).

Pero las legislaciones lalinas no se
quedan ahi, en el puro derecho de
copia. Si para la ley britanica y sus
derivadas (entre ellas las de Estados

Unidos y Canada) el copyright es el

Unico derecho del autor, para la ley

y demas artistas que intervienen en una pelicula de
Hollywood se ejerce, no por ellos, sino por una persona
juridica que se llama Wamer, MGM, Columbia, Universal o
Disney, a la cual ellos le han vendido en forma definitiva sus
derechos junto con su fuerza de trabajo. Al final de toda
pelicula de Hollywood aparece una diminuta leyenda que
dice “para fines legales, el autor de esta obra es. . .”, seguida
del nombre de la corporacién que financié la produccién,
una persona moral y no fisica, como seria obligatorio en
México.

Estas empresas, a su vez, ejercen esos derechos por si mismas
o los venden o arriendan sucesivamente, Par ejemplo Disney
le vende a una editorial mexicana el copyright para usar a
Mickey Mouse en libros en espanol para México y América
Central, pero en cambio le prohibe venderlos en Argentina
porque los derechos para el Cono Sur se los ha vendido a una
editorial de Buenos Aires.

francesa y sus derivadas (entre ellas la
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mexicana) es solamente uno entre los

diversos derechos del autor. ;Cuales son
esos otros derechos que se le niegan al autor anglosajon y se
reconocen al autor latino, aparte del derecho a ganar dinero
vendiendo copias de la obra?

La tradicion romana y napolednica da la mas alta importancia
a los denominados derechos morales del autor, incluso por
encima de los derechos patrimoniales. En el reconocimiento
de los derechos morales hecho por la Europa continental obra
una valoracion prioritaria del honor y del prestigio. En
México, se dice, obra ademas el peso del papel de interés
social que se espera deberian cumplir las leyes, sobre todo
considerando que en el articulo 2° de la LFDA, la proteccion
de los autores es considerada “de orden publico e interés
social”.

Para la ley britanica los derechos morales no existen en abso-

luto, ya que al ser el copyright un bien econémico como

cualquier otro, es libremente negociable. Para las leyes lati-

nas la calidad de autor no es negociable, ya que es una cua-



lidad moral o “espiritual” que no puede venderse. Asi es que
en México “el autor es el Gnico, primigenio y perpetuo titular
de los derechos morales sobre las obras de su creacion”
larticulo 18, nueva Lrpa) y “el derecho moral se considera
unido al autor y es inalienable, imprescriptible, irrenunciable
e inembargable” (Id., articulo 19).
Los derechos morales, ya lo estara anticipando claramente el
lector, son aquellos que tienen que ver con el buen nombre,
la honra y el prestigio del autor. Entre ellos esta que el autor:
Sea reconocido como autor y pueda exigir ese reco-
nocimiento, que sea nombrado junto con su obra, que su
nombre aparezca en todas las copias sin que otro se haga
pasar en su lugar y, si lo desea, que la obra sea anénima o
seuddnima;
- Determine si la obra sera divulgada, y en qué forma, o la
mantenga inédita;
- Se oponga a cualquier deformacién, mutilacion o modifi-
cacion que la demerite o perjudique la reputacién del autor;
- Modifique su obra en todo momento;
- La retire del comercio; y
- Se oponga a que se le atribuya una obra que él no cred.

(Articulos del 18 al 23 de la nueva ley).

Un autor estadunidense puede vender su calidad de autor, de
modo que la autorfa de su obra sea atribuida al comprador de
los derechos, por ejemplo una empresa que le pagd por
escribir. En México esto esta prohibido de modo terminante,
Si el autor de la obra es la persona A, la obra debe traer en
un lugar visible el nombre de A, aunque la haya escrito por
encargo, pagado y bajo las érdenes de la persona B.

De hecho A y B deberan celebrar un contrato donde se
especifique quién poseera los derechos patrimoniales de la
obra hecha por encargo. Pero aunque los derechos patrimo-

niales, o copyright, pertenezcan al patron, éste no puede

escapar a su obligacion de reconocer la autoria y la totalidad

de los derechos morales de su empleado. En México el
empleado no puede ni siquiera renunciar a los derechos
morales puesto que, si lo hace, la renuncia es nula de pleno
derecho y puede ser impugnada en cualquier tiempo. En los
Estados Unidos la obra puede aparecer al pablico como
escrita por el empleador y los derechos del empleado se limi-
tan a exigir el pago del salario o contraprestacion convenida
por el trabajo.

Algunos de estos derechos morales sélo pueden ser ejercidos
personalmente por el autor, en vida y ain después, como el
derecho perpetuo a ser reconocido como autor en cada
copia de la obra. Otros pueden ejercerse por conducto de los
herederos, como el derecho de oponerse a la mutilacion o al
desprestigio. En la ley estadunidense un autor también puede
ejercer esta oposicién mientras es duefo de sus derechos,
igual que puede oponerse a que alguien le pinte la casa de
un color que no quiere. Pero una vez que ha vendido los
derechos, el comprador es dueno de la obra y puede hacer

practicamente lo que quiera con ella, incluso destruirla, a

Viielts



menos que su valor aristico sea tan grande que intervenga
algiin tercero para evitarlo.

Esto no impide que en la ley mexicana el derecho patrimo-
nial o copyright pueda ser vendido, cedido, alquilado, rega-
lado o prestado como cualquier otro bien con valor monetario.
Las personas morales (empresas e instituciones) pueden
poseer, emplear y explotar derechos patrimoniales, pero les
esta expresamente prohibido el ejercicio de los derechos
morales. Se asume que sélo las personas fisicas pueden crear
obras intelectuales y por lo tanto ser reconocidas como

autores.
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Estos asuntos son delicados por la magnitud de los intereses
que se mueven en torno a los derechos autorales, en los
cuales la edicion de libros o la investigacion cientifica ocu-
pan un porcentaje absolutamente minoritario, en compara-
cion con las industrias de los fonogramas, de la radio y de la

television, las representaciones escénicas y musicales, y la

publicidad.

LAS EXCEPCIONES O LIMITACIONES AL DERECHO DE AUTOR
Hay otro problema conceptual importantisimo que tampoco
se locara sino marginalmente, debido a que se trata del
punto mas controvertido de todos y por eso mismo su estu-
dio profundo queda para el proximo articulo. Se trata de las
excepciones o limitaciones al derecho de autor, es decir, de
las condiciones y circunstancias en las que es licito dejar de
respetar la proteccion a que tiene derecho un autor.

En las excepciones legilimas entran por ejemplo la cita sin
fines de lucro y la libre critica académica, cientifica o
humanistica, que requieren definir claramente y cumplir las
reglas del juego en la academia para no caer en el plagio.
Discusiones interesantes también se generan en tomo al
derecho (o la falta de derecho) para usar obras ajenas en la
ensefianza, ya sea con fines de lucro, sin ellos, o con lucro
indirecto, o la diferencia entre hacer una copia personal sin
fines de lucro y cometer el delito de la copia sistematica.
Tema apasionante y fuente de controversias, sobre todo en
el medio universitario donde se estimula el libre fotocopia-
do de libros, equivalente modermo a la medieval castumbre
de la pecia, suplico a los lectores me permitan reservar esta
discusion para una ocasion futura,

Baste por ahora decir una opinion: que la tendencia a la
aplicacion cada vez mas rigurosa del derecho autoral para
limitar las fotocopias no pagadas o los casetes piratas hechos
a partir de una obra protegida tiende a aumentar, antes que
a disminuir, en todo el mundo; y este rigor no tiene que
implicar oscurantismo ni limites mezquinos a la libre circu-
lacién de las ideas, como a veces se trata de aparentar.

Implica, eso si, la capacidad siempre necesaria de encontrar

acuerdos razonables




entre dos buenas intenciones que en este punto se contradi-
cen. Por una parte esta el legitimo derecho de los que esperan
beneficiarse de la libre circulacion de ideas, por ejemplo los
estudiantes que carecen de los recursos para adquirir mate-
rialmente los objetos portadores de las obras; de su lado esta
un argumento poderoso: las personas inteligentes estan en
contra de la censura y es una forma de censura todo aquello
que impide que una obra intelectual circule libremente.
iPero quién esta del otro lado? El autor, El autor es nada
menos que el duefio legitimo, de hecho el creador y por ello
el mas legitimo de todos los duefios, de algo muy valioso que
los demas quieren, y que él ha cultivado y obtenido con su
propio esfuerzo. El autor no puede negarse a compartir sus
hallazgos cientificos, humanisticos o estéticos con el resta de
la humanidad, pero si el lector admira o aprecia esos hallaz-
gos no debe pensar sistematicamente en el despojo como
medio para obtenerlos, en perjuicio de quien los cred.

No es justo que la pobreza detenga la circulacion de las
ideas, pero es justo pagar una modesta contribucién por el
acceso a ellas. Dicen los autoralistas ingleses hoy en dia
que no es lo mismo a free flow of information (libre flujo de
informacién) que a flow of free information (flujo de infor-
macion gratuita). Es muy positivo que exista tal riqueza de
informacion actualmente disponible para el espectador o
lector interesado, pero es una ilusién pensar que toda esa
informacion esta ahi gratuitamente. Si a alguien le costé
dinero producirla, a alguien le estar4 costando dinero cuan-
do se consume.

Egoista es como se le dice a un autor cuando se opone a com-
partir con el mundo sus conocimientos, pero no es menos
egoista el lector que quiere gozar de los frutos del trabajo in-
telectual de otros, sin garantizar una retribucién para todos los
afos de esfuerzo que implica crear una obra y, mas aun, los
que implica preparar y formar a un investigador, a un literato
O a un artista.

Ya pas6 hace mucho la época en que se consideraba toda obra
intelectual como el fruto de una inspiracion desinteresada.
Ahora vivimos en un tiempo en que laboratorios, talleres,
proyectos de investigacion y desarrollo, materiales de consulta,

anos de estudio, viajes y estancias de practica, de investigacion

o de perfeccionamiento, o simplemente el excedente de tiem-
po para producir una obra intelectual de calidad, cuestan
dinero.

El hecho de producir una obra realmente importante sin
preparacion suficiente, en los ratos libres y sin ningan apoyo
financiero es ahora excepcion brillante, y no regla general.
La informacion, al menos la de buena calidad, representa
coslos crecientes; quien desea obtener Gnicamente informa-
cion gratuita se condena a recibir cada vez mas informacion
de mala calidad.

Mezquino es tal vez, también, el editor que restringe el acceso
al saber por razones de pesos y centavos; pero es por lo
menos ingenuo suponer que las industrias culturales estan
fuera del marco economico y que los bienes culturales no son
al fin y al cabo objetos de consumo que cuesta dinero
preparar, fabricar y distribuir. Asi, pues, este asunto no podra
resolverse si no se intenta conciliar los legitimos intereses
opuestos y encontrar soluciones razonables en que ambos

intereses opuestos ganen.
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