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ESTETICAA FINES DEL
MEXICO COLONIAL

La idea central que anima estas
notas es la de que el pensamiento
estetico colonial comenzd a mo-
dificarse en el umbral del México
independiente. Junto con otros
cambios que sacudieron a la en-
tonces todavia Nueva Espana, las
ideas de lailustracion y el raciona-
lismo fueron ganando terreno
dentro de la conciencia criolle. En
ese proceso dialéctico de cambio
y permanencia, de enfrentamiento
entre tradicion y modernidad, se
vieron envueltas también las ideas
esteticas y con ellas, el fendomeno
artistico en general. Aqui se abor-
dan, en forma breve, algunos as-
pectos de esos cambios, con enfa-
sis en los que refieren a las con-
cepciones del arte y la belleza.

La escolastica como encuadre
predominante

El tronco medular del pensamiento
filosofico de la Nueva Espana se
fue configurando en la segunda
mitad del siglo xvi, alrededor de
Santo Tomas. Por ende, a traves
de este se cimentaron las ideas
fundamentales sobre el arte, en la
filosofia aristotélica. La esteticade
Santo Tomas se mantendria do-
minando la escena intelectual no-
vohispana, por mas de dos siglos.
Es decir, desde el Concilio de
Trento hasta los albores de la in-
dependencia. La estetica tomista
se enfocaba hacia los atributos
trascendentales del ente. Estos
eran: su caracter de “unico, "bue-
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no" y “bello". (unum, bonus, pul-
chro). A su vez, las caracteristicas
de lo bello las consideraba: pro-
portio, consonantia y claritas.’
Para mas adelante llegar a consi-
deraciones como la siguiente: "Di-
cense cosas bellas las que vistas
agradan’;2 con lo que el pensa-
miento del celebre teclogo ofrece
una idea sensorial de la belleza
Esta es “vista”, y es entonces que
“agrada”. De donde se sigue la
discusion que ha acompanado a
esta concepcion en tornoa si, con-
forme a ella: lo bello esta sometido
al arbitrio de lo subjetivo, cosa que
Santo Tomas nunca dejo muy
clara al respecto. Empero, hay en
la propia escolastica tomista algu-
nos elementos de reflexion, donde
se precisa con mas detalle el asun-
to de la belleza, cuando sostiene
que Dios es la primera causa ejem-
plar de todas las cosas y continua:
“Para demostrarlo observaremos
que en la produccion de una cosa
es necesario un modelo a fin de
dar al efecto una forma determi-
nada, porque un artista da a la
materia una forma determinada
por el tipo o modelo a que se pro-
pone conformarla... y esta deter-
minacion de forma debe necesa-
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riamente atribuirse, como a su
primer principio, a la sabiduria
divina".3

Sobre las consideraciones ante-
riores se sentaron las bases de la
estética de la Contrareforma. En
ese orden de ideas, si Dios es la
causa original —y a la vez final—
de él tiene que provenir la belleza
natural y, en ultima instancia, tam-
bién la desarrollada por los artis-
tas, toda vez que la ultima busca
emular a la creada por Dios. Cir-
cunstancia que se veia mas refor-
zada por el hecho de que las tareas
principales de artistas y artesanos,
en la Nueva Espana, estaban al
servicio de la religion. Asi, se trata
de un arte comprometido con la
liturgia, con la evangelizacion, o
de propdésitos didacticos, para re-
forzar la fe. Al respecto, San Car-
los Borromeo declaraba que el arte
sacro era la biblia del iletrado.*
Cosa que venia muy bien en la
Nueva Espana, donde la abruma-
dora mayoria de la poblacion era
analfabeta, incluyendo a buena
parte de los propios artesanos y
artistas.

Enese orden de ideas, laiglesia
representaba el cliente mas impor-
tante para los artistas. De suerte
que resultaba inevitable que estos
se cifieran a lineamientos temati-
cos y encuadres estéticos que
aquellaimponia. Asi, correspondia
a los tedlogos dictar los parame-
tros fundamentales, los que eran
aplicados por los parrocos y sacer-
dotes en general, no siempre con
una interpretacion muy apegada
al contenido teoldgico original.
Empero, como fuera, “... la teolo-
gia marcaba la pauta de todo
conocimiento y conformaba la
manera de pensar del resto de las
ciencias limitandolas o guiando-
las".5 Y para garantizar el cumpli-
miento de esas pautas estaba el
Santo Oficio, cuya funcion tutelar
sobre la sociedad novohispana
estaba muy presente en la con-
cienciade los artistas e intelectua-
les de la Colonia. Esa institucion
llegé a convertirse en algo mas
que entidad calificadora de lo
permisible en materia educativa,
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artistica o de publicaciones, hasta
ser la principal instancia rectora
del pensamiento, en una colectivi-
dad sometida a los limitados ca-
nones de la moral catélica y al
imperio intelectual de la autoridad
eclesiastica.

Racionalismo e ilustracion:
sus impactos en los conceptos
estélicos

El pensamiento ilustrado se iba fil-
trando, de manera paulatina, en la
sociedad colonial, hacia la segun-
da mitad del siglo xvi. A través de
eéste cobraban importancia cre-
ciente entre los criollos los para-
digmas filosofico-intelectuales de
la ideologia burguesa, e iban ce-
diendo terreno los valores concep-
tuales de la estética tomista. Mas
aun, paraestimularel proceso, fue
importante la fundacion de la
Academia de San Carlos de la
Nueva Espana, cuyas bases teori-
cas se apoyaban en el racionalis-
mo. Con ello se iba desplazando a
los religiosos como los unicos
“tedricos” del arte, al tiempo que
se iba desplegando, de manera
creciente, un caracter laico en la
produccion y los temas artisticos.

De otra parte, el racionalismo
implicd una revaloracion del arte,
como algo mas que mero produc-
tode la habilidad manual. En efec-
to, la academia y las nuevas teo-
rias contribuyeron a la redefini-
cién de las actividades artisticas,
destacando, al mismo tiempo, la
importancia de sus realizadores.
De esa forma, la obra plastica o de
edificacion adquiria otro caracter,
por encima de la concepcion arte-
sanal de trabajo exclusivamente
practico, para reconocer cada vez
mas su sentido intelectual.

Asi, se ponia en tela de juicio el
esquema que situaba a la belleza
como creacion divina o imitacion
de ella. Aquella que dejaba a los
seres humanos el mero papel de
espectadores, mientras la tarea
del artista era la de una suerte de
imitador de la obra de Dios, por
cierto muy limitado en posibilida-
des y escala. Ahora, en cambio, la

actividad artistica no quedaba re-
ducida al simple esfuerzo de des-
treza, esmero, manejo tecnico e
interpretacion de los dogmas cris-
tianos, sino que se situaba en un
plano de mayores posibilidades
creativas y con mayores recursos
de expresividad, asi como también
mas amplios horizontes tematicos.

De igual forma, los cambios
hacia una conciencia estética con
algunas bases racionalistas, esti-
mularon el avance de la critica,
despojando a la fe religiosa como
elemento basico si no es que el
unico de valoracion estética. En
esas condiciones, el gozo artistico
se fue liberando de atavismos reli-
giosos de manera parcial, aunque
jamas planteé una ruptura con la
religion. Ello permite entender con
mayor claridad el discurso teorico
de autores como el jesuita guana-
pratense Pedro José Marquez
(1741-1820). Este, a pesar de ser
miembro de una orden religiosa,
no es teélogo y sus trabajos de
critica artistica y arquitectonica se
expresan con un marcado sentido
racionalista.

Marquez publicé durante su exi-
lio de casi medio siglo en Europa,
una serie de trabajos, en su mayo-
ria en lengua italiana, en los que
aborda diversos asuntos relacio-
nados con la arquitectura antigua
de Roma o del México prehispa-
nico. Uno delos poco trabajos que
publicé en castellano, es un breve
tratado sobre el arte y la belleza,
que fue editado en Espafa hacia
los primeros anos del siglo Xix.
Alli, el jesuita, de manera clara sos-
tiene que: "... cualquier belleza no
consiste sino en la conformidad de
los objetos con los principios de la
razon'. Para poner énfasis en esta
consideracion, mas adelante afir-
ma que el placer o deleite que la
belleza genera, nada mas puede
alcanzarse mediante la razon; de
suerte que, “... solamente estando
provisto de tal prerrogativa podra
complacerse el espiritu del racio-
nal"é Incluso aspectos como lo
bueno y lo verdadero son, para
este autor, factores que sélo pue-
den ser aquilatados mediante un



proceso racional, lo que a final de
cuentas derivara en la felicidad.
Esto queda manifiesto, en las pro-
pias palabras del jesuita, de la
siguiente manera: ... si lafelicidad
de los racionales consiste en la
tranquila posesién de lo verdadero
y lo bueno, y en lo verdadero y lo
bueno consiste la real belleza, al
final, ésta sera la causa de su
misma felicidad."” No deja de re-
conocer la importancia que jue-
gan en larealizacion de los objetos
artisticos, la habilidad manual y la
sensibilidad del que los realiza,
pero estos se cimentan y desarro-
llan como derivaciones de la inte-
ligencia. En cuanto a la proceden-
cia de ésta, como de origen divino,
ello no preocupa a la reflexion del
padre Marquez. Su interés se en-
cuentra en la razon como premisa
estectica fundamental bien sea
como generadora de belleza, o
como instancia necesaria para su
captacién.

Neoclésico e ilustracién

El racionalismo se acompané de
un estilo: el neoclasico. Esta ver-
tiente plastica y general de todas
las artes se convirtié en la expre-
sién indiscutible del pensamiento
ilustrado, tanto en Europa como
en America. En tanto que en el
terreno de la teoria del arte el
racionalismo se levantaba contra
las ideas estéticas de base esco-
lastica; en la ejecucién de los obje-
tos artisticos, el neoclasico se vol-
vié contra toda manifestacion del

barroco. Asi, las propuestas se
tornaron en acciones y se abrid
paso unacampana demoledorade
obras, sobre todo de retablos ba-
rrocos, por toda la Nueva Esparnia,
De manera creciente, desde fines
del siglo xvilly a lo largo de buena
parte del xix, la inspiracién neo-
clasica se volco en la destruccion
de multiples trabajos de arte reli-
gioso, de manera que infinidad de
templos fueron modificados, con-
forme a las nuevas preferencias
derivadas de las intenciones esté-
ticas de indudable inspiracion aca-
démica.

Por desgracia, la circunstancia
anterior no vino a representar una
verdadera dignificacion o mejoria
formal de los edificios y objetos
afectados en ese desplazamiento
de un estilo por otro. Fue mas bien
una destruccion de las expresio-
nes plasticas barrocas, a las que
los valores estéticos ilustrados
descalificaban como productos de
laemocion incontrolada. Enforma
categorica las condenaban por sus
excesos, a los que consideraban
delirantes, o como siemples “des-
figuros”, por la falta de control en
su expresividad formal.

Resulta por demas paraddjico
que la racionalidad neoclasica se
hubiera mostrado irracionalmente
destructiva con los trabajos de
otras expresiones estilisticas ante-
riores. Esta beligerante actitud
vino a representar un vigoroso
movimiento, cuyas raices tedricas
y los cambios sociales que las
acompanaban, tienen que ver con
algo mas que mero cambio de
moda plastica. Lo desfavorable del
asunto, para el barroco, sin duda
en el capitulo de mayor importan-
cia en el arte colonial, es que la
falta de recursos econdmicos a
fines de la Nueva Espaiia y el pri-
mer medio siglo del México inde-
pendiente, sélo de manera excep-
cional permitié la realizacién de
obras nuevas en su totalidad.

Es por ello que el nuevo estilo se
implanté, la mayoria de las veces,
como sustitucion de elementos,
sobre todo ornamentales, en edifi-
cios ya exitentes. Lo mas frecuen-

te fue que arrementiera contra los
productos de mayor vulnerabili-
dad como eran los trabajos de
retableria, en madera estofada,
laqueada y dorada, asi como las
yeserias en los interiores de las
iglesias.

En suma, el encuadre tedrico-
estético sustentado en premisas
de lafilosofia racionalista y el pen-
samiento ilustrado, rep:esento
para México un avance en el am-
bito de la reflexiéon intelectual
sobre el arte. Asimismo, introdujo
el ejercicio de la critica artistica, al
tiempo que impulsé con vigor la
idea de la libertad creativa. Nada
mas que estos avances en el as-
pecto tedrico no tuvieron resulta-
dos equivalentes en el campode la
produccion artistica propiamente
dicha. Alli, bajo la bandera del
neoclasico se desplegé unaaccién
contestataria mas que propositiva.
En ella prevalecié muchas veces el
ajuste de cuentas con el pasado,
con la decidida negacion de la
plastica de varios siglos, por en-
cima de la actividad creativa, afir-
mada sobre si misma.
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