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de ambas aclwldades p;:didn lncluso b _
retroalimentarse. El diseno —-{feua—’-
es un texto, un texto que ‘nos habla- y .
que se realiza a la manera debpoérna, {
es decir, mmpmrrwuéndrrse €0n una. |
{umum{.duon (ohert‘nle perﬂ bﬂst;a'h '
do slempre |d mnuyacnén exprewa . ;
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I

tradtcm

género de mahera pécuhapl,&ﬂ;lalfﬁﬂén
los géneros deldiseno se surten de “este

* yacimiento siempré cambiante de los estilos,

manteniendo iy a |3 vez renovando sus estruc- - fk i

turas. Las novelas y los poemas rfos hablan de fas¥ o e "r_
épocas y de los gustos, resultan set a veces sus expre- i
siones més sintéticas, | {lo mismo que los disefios.
Ademas la literatuga y el disefio implican al lector, 1o
crean e incitan aikl ejercicio siempre aclivo de la iritéf-
pretacion. Es Jus(anienle la intencitn deliberada de- poner.en
actividad esta facultad lo que hace a la llleratura y al- draeno

Jordi Llovet decia pd[_ej_lr._)_ que ademas fle lra.za.r_ Iqs rasgns f_fl,f— 2%

2 males del proyecto que-se esta realizando es pesible éxpl'fci-"' :
tar lo que esos rasgos dicen, lo que esos rasgos s:gmlean - o

un ejercicio abierto a la autocritica donde no sblo nos h=.-sﬁon--
sabilizamos por'la forma sino por la felacian que eslabl@ce gl
diséfio con su contexto. Inolvidable resulta” entonces e anéﬂ'— '_

sis que hace de ciertos objetos apllcando la funicisn poéu(:a .

de los lingistas a lo que normalmente: se consudera una merq
organizacion funcional y ergonémica, como las Ventamllas
protectoras de los bancos, En unﬂanéllfsm de ha lrayf:c_top_a_,
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historica de este objeto, se abservan sus consecuencias poélico-formales: la
AN & ' primera de-esas ventanillas, la rudimentaria —explica el autor al analizar un
' proyecto de sus amigos disenadores— consistia en un grupo de barrotes a través de

los cuales no podria penetrar el arma blanca del enemigo; tiempo después, con la

invencion del anmna de fuego (ya disponible para el pablico en general) los barrotes
~ se hacian obsoletos y entonces se crea, por obra de los disefiadores, el vidrio blinda-
: do con un orificio en la parte inferior para el intercambio del dinero; esto sin embar-
5 go generabé 'un: segun'do problé:ma:' m'a el usuario debia encorvarse para hablar al
empleado, por lo que sé inventa un orificio a la altura de la boca pata intercambiar
palabras, solucién que no obstante excluia a los demasiado altos o a los demasia-
do bajos. Planteado comao un prablema funcional, ergonémico, la radiante solu-
cién delos dlS_eﬁEl_dt;_HES barceloneses flie entonces una muy estética y modema

xpen'nlllr‘a su vez el paso de arma alguna, pues Ia ranura

aleht&a un lado del des achador, teniendo ademas
éticamente hablando sin embdrgn
‘ninguna de esas ventanillas

. scambid su  texto funda-

mental' el, (_UFII si &g lraducidu
Verbalmenle- tal como, pmpqrﬂ_a-_

Llovet en su meloclol()gia'g i‘liria'
algo rasi como: “‘Us,!ed prnbable-
mente ho es un Iadmn, pero .aqui

estd mi dispositivo pdr.sn Scaso..” : :
o bien UAqui den}m hay_en AR f
_abundancia lo que a ti probable,

mente te falta”. Dg ahi Iqi:le -

ealahlezca una crillca en lormo al,

modo en Lomo los bancos (y los

disenadores) se dirigen a ‘sus
K‘l clientes Sobre todo en las periferias de
' las ciudades, que -es donde general-

- AL

mente proliferan ése tipo de artefactos.

Propone por tanto que, usando los - e T 5

mecariismos propios de la foesia, y - 1) .

dado que los conceptos verbales son 5

susceptibles de transformarse en di-

sefio, se construyera un dispositivo

i 33
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Uno tendria que ponerse a pensar entonces si la blsqueda de
sentidos y expresiones nuevas que realiza el poeta para dotar
 de mayor relieve a las entidades que nombra, disponiendo sus
: e Ihallaa;gm en formas cohesionadas, ritmicas y sugestivas, no es
~de alguna manera ‘un simil del momento creativo del di-
~ senador, el cual intenta sintetizar con una serie de marcas
~_intencionales sobre la tipografia y la imagen, una cierta iden-
£ tidad que no solo es nombrada sino convertida en algo origi-
 nal eiigualmente sugestivo para generar una aprehension del
lector. El disefio grafico, como la poesia, es ese acto de nom-

brar |las cosas, intentando escapar del lenguaje coman. Y no

porque el lenguaje comn no sea comunicativa, sino porque

. su génesis solo existe en el movimienlo de su constante
i invencion. Cada vez que nombramos algo, sea con una pala-

" bra o con una imagen, se genera un conceplo, y la razon

. queda asi satisfecha con su aprehensian. Pero a pardir de ese
~smomento el mundo de lo todavia no conacido necesita de.
| nuevas redes para ser atrapado y he aqui que surgen las
.- nuevas metaforas, los nuevos simbolos, las nuevas imagenes.
. Se ha dicho que la tragedia del poeta es la siguiente: que
siempre que arfoja sus redes sobre las especies que desea
-« alapar, éstas aparecen efimeramente sobre su vision, pero
- luego se escapan (cuando las metaforas se estandarizan) y es
~ "+ entonces necesario crear otras. ;No es esto lo que sucede en
‘ | lr&n:t_:e de decidir una forma, es decir, solucionar la tension
~entre la tradicion y la originalidad? Probablemente esta sea
también una experiencia que nos depara el disefio: cuando

“Una imagen logra sintetizar un concepto con originalidad dis-

frutamos el hallazgo, pero automéaticamente deseamos mas.

+ Este problema, que ha sido siempre un problema esencial de la

poesia, fue explicado con toda exactitud en las siguientes pa-
labras de Schiller, ese gran poeta alemén del periodo roman-

~ lico:

« El lenguaje —decia Schiller— todo lo plantea en téminos de
- - razon, pero el poeta se supone que todo lo plantea en témminas de
= imaginacién; la poesia exige la visidn; el lenguaje no suministra
mas q;.le conceplos. Esto sign ific‘a que |a palabra priva al abjeto
que ha e répresentar de su naluraleza sensual e individual y le’
atribuye una propiedad exclusivamente suya, un generalidad que

no_existe en el abjeto original; de este mado, o bien se presenta

-. X oy
se |e describe.

i . ”, - . i -
. = " -

-

el objeto libremente o bien no se le representa en absoluto, sdlo

1985, p. 30,

.

? citado por Erst Fisher, La nécesidad del-arte, _Bar-tge;_lpnii,' Penfmsula, *
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lclentldad, pera dentm dal dlseno grafico el géqég qus_ qm&gs
mas se asocia con el “efimero poético” qﬁa Jlﬁﬁamos ﬂe,._, ;
describir sea el cartel. Gracias a la expansion dé’ éﬂe a*pqrm e
de la industrializacion de la prensa pblica en'al ;jgln;xm
| fenémeno reservado hasta entonces a la po,asl‘h qq,e .cd\sl _
en crear una sugestion instantanea en nuestra memé para i
luego desaparecer y dejamos una imagen pgnﬁqrable pud'q 0]
volverse visual y salir a la calle. Gracias al ca.ﬂghqmes, Hat AR e
poesia salio a la calle, ésta era al menos una :.qnwccaén muy Ry
firme en los afos sesenta. Un semejante pmyecto fue: asu,m‘u- SR e
do con todo el rigor que la poesia exige por escuelas comola -
del cartel polaco. Ciertamente los disenadores saben que por . 3
su voluntad estética, antes quiza que : AR
comunicativa, los carteles polacos des-
tinaron su brillo sobre todo a los
museos, las exposiciones y las bienales.
Pero el encuentro entre la literatura y el
disefo tuvo sin duda en ellos un
y momento de esplendor. El efecto de
una metaora que aprehende con singu-
laridad un concepto convertido en car-
tel, al modo de la poesia, puede quedar
mostrado en la figura 1, tomado de la
época de auge del diseiio cartelistico
polaco; en ¢l todos pademos leer un
enunciado (f ue seria atgo asi r-':omu “el

tomar a su cargo un lema que ha teni

“gmbargo, a la usanza de los poelas, se

su interior otro cartel ya desgastado no

 misma del cartel como disefio efimerd

B Shakespeare hoy y aqui, en la urbe ad
e Como Schiller, los autores de estos ¢

- para proponer una solucion que rec
riali:dad. Con todo, sin embargo, he n
género restringido y con pocas opo,

+ + disefiadores mexicanos Luis Alm
N 17 B, dec(an que el cartel era exactamen
ik O -pasa, deja.una imagen y después
leace £ 'eﬁmerd‘—perd que hoy por hoy/nt
. practicar este géngro (el mas person:

et A ' .
. e i ey - o R h
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calles yo

l..‘l

rencia dg alg

cyentan con una infraestruclura especifica para

os, nk exisfe un habito de lectura que los respalde, a dife-
unos paises europeos. Sin embargo, ;no es ésla
tambiénlla s
pregunt r*l'iil

leer poesia.

tuacién de la poesia escrita en nuestro pais? Yo

1 los disenadores cuantos de ellos acostumbran

(8]

of esta ra quisiera ilustrar, esta vez con un poema escrito,

cOmMo se ’ liza el trabajo de aprehension creativa de los con-

ceptos y llfs sensaciones sirviéndome de uno de los autores
mas impoftantes de la poesia mexicana del presente siglo,

cuya lecfura completa recomendaria desde luego en este

foro. S¢\trata del Nocturno de la estatua de Xavier

Villaurrftid, que no es para mi sino un perfecto diseio, un

!n_‘i'l'('.['.T poema:

eturny de la estatua

dfan, sofiar la noche, la calle, la escalera

y &l grito kle la estatua desdoblando la esquina.
Correr hfcia la estatua y encontrar sole el grito,

tfierer focar el grito y sélo hallar el eco,

nfierer psir el eco y entantrar solo el muro

yleorrel hacia el muro y tocar un espejo.
allar gn el espejo la estatua asesinada,
shearlalde la sangre de su sombra,
estirld en un cerrar de ojos,
caricfarla como, 4 una hermana imprevista

can las fichas de sus dedos

/ juga

y conthr a su oreja cien veces cien cien veces z
- - L)

hasta dirla decir “estoy muerta de stefio”

Xalvier Villal rrutia, Obras, México, FCE,

1974, pp. 46-

38




Lo que podemos encontrar en este tipo de poemas, si los anali-
zamos con un instrumental como el de la lingtistica estruc-
tural, son ciertas estructuras conforme a las cuales se arregla
el sentido general, estructuras que miradas desde un punto de
visla semantico serian consideradas como procedimientos
retoricos. Toda su construccion sin embargo esta hecha para
existir sin que lo notemos: se tiene que hacer olvidar que
detras de él esta el artificio de medir los versos, las rimas, las
concatenaciones y un diseno de enlaces fonéticos calculados,
y entonces el poema vivira por un instante en nuestras mentes
como posibilidad fantastica, como deseo casi alcanzado,

como ritmo pautado. Sin embargo, el arificio esta bajo la

ilusion, como las estructuras metalicas que subyacen en los
majestuosos edificios modernistas, visibles solo para los arqui-
tectos experimentados. La retdrica nos ocupa entonces como
el sistema de operaciones de lenguaje que organizan la
semantica del discurso, fundamentalmente del discurso poéti-
co. En este Nocturno de la estatua observamos por ejemplo
una figura similar a la que habia servido para construir el car-
tel sobre Shakespeare que vimos anteriormente. Se trata de lo
que la retérica llama un abismo: una imagen contiene otra
imagen y asi sucesivamente. En el poema, un tipo de abismo
tiene lugar cuando la estatua se encuentra dentro de la dimen-
sion del grito, y éste dentro de la dimensién del eco; el eco
esta dentro del muro y éste nos conduce al interior de un
espejo. Como en el cartel, el paso de una a otra dimension

nos sorprende y nos obliga a imaginar el espacio virual que

se abre de una diégesis a otra. A partir de los hallazgos de

estas figuras como factores de lenguaje tanto de la poesia
como del disefio, la retérica pasé a ser un soporte de analisis

mente las reglas que sigue esa creatividad. e
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equivalente en ambas actividades creativas, explicando justa- .

|..d retorica,- pues, como, un 'ejernemo E‘.’ﬁl“lctd‘i de |a’ Intersec
¢ion en un C|e|10 puntu de la Flteralum_y ok diae%oﬂailq 05 3y

recuerda desde luego la antigua dicotomia estableclda desde
Grecia entre relérica y poélica. En un cierto mdménto éstas
confluyen como ciencias del discurso, pero lueg separan
y la poética construye obras literarias mientras q retorica
fomenta los discursos oratorios, forenses o deliberdtivos en los
foros pdblicos. La retérica pierde por momento partida
cuando se vuelve ornato y demagogia, pero en otipf momen-
tos, como en nuestro cartel y en el poema de Vil

retorica y la poética se vuelven una misma cos

literatura y disefio vuelve a instalar entre nosotif}s la vieja
dicotomia griega entre retorica y poética? Esto nof lleva a un

aspecto crucial, pues nos obliga a decidir si lo qu
del disefio es ornato y demagogia o calidad cancdpt
imagenes.
Por lo pronto, y ya que estamos con Villaurrutia pard abordar
este punto, hay que decir que su poesia se caractgrizp siempre
por poseer un dominio consciente de los recukoq retéricos
(metaforas, paronomasias, aliteraciones, concatpnfciones) y

que ademas esa habilidad formal se ejercié sobre jertidos y te-
mas plurales, dando una identidad a las cosas |Bjdnas; a sus

evocaciones tradicionales. En el Noctumo de la

- Yo también hablo de la rosa.
Pero mi rosa na es la rosa fifa
ni la piel de nino,

(...)

ni la sargrante |laga,

ni la rosa coronada de espinas.
t"').

No, no es la rosa rosa

sino la resa increada,

la sumergida rosa,

“ < la'necturna,

14 rosa inmaterial
()

la rosa herida. {

.

Es la rosa del humo, f
la rosa de ceniza,

la negra rosa de carb6n diamante
que silenciosa horada las tinieblas

¥ no ocupa lugar en el espacit.‘n.‘j




Podemos constatar entonces ese
mavimiento decisivo que realiza la
poesia para la aprehension de los con-
ceptos, incluso para la creacion de las
especies insolitas. La eufonia y el ritmo,
la medicion silabica y la apertura de los
significados consolidan estas especies
extrafnas que llamamos poemas y con
los cuales el pensamiento se expande.
Muchos recuerdan esos versos de
Villaurrutia donde la habilidad formal
de un figura poco comin como la
paronomasia le servia para capturar
esos inquietantes espacios de la con-
clencia que eran indispensables en su

poética:

Y mi vaz que madura
y mi voz quemadura
y mi bosque madura

{ 6
y mil voz quema dura

.

FIGURA 3 ; i

Y FICURE 4 ~!-

ALEJANDRO TAPIA

Pero prefigurando ya esa estrecha
relacion que tendra la poesia con el
disefio, recordamos también que fue el
propio Villaurrutia quien por encargo
de los publicistas disefid ese conocido
eslogan de un medicamento popular
que decia “Mejor mejora Mejoral”. Y
en efecto, nadie mejor que él para
crear esas paronomasias inolvidables.
Poética y retorica, una vez mas, cruzan-
do sus caminos. El aspecto central de
la cuestion esta en el modo de nom-
brar al mundo. ;Qué podemos esperar
de los comunicadores que estan encar-
gados de ejecutar esa accion? El nom-
brar al mundo y dotar de una imagen
perdurable a la identidad de las cosas,
eso que llamamos aprehension, es,
como hemos visto, un factor crucial de
la poesia. Pero jno es un trabajo equi-
valente al de la elaboracion de algunos
Desde el punto de vista semantico y
formal si, pues en efecto, el disenador
tiene que buscar qué relaciones de

sentido pueden capturar el ser esencial

géneros del disefio como el logotipo?

de una cosa. Por ejemplo, la figura 3 es
el logotipo de una sociedad protectora
de animales y el la figura 4 es la ima-
gen de identidad de una fabrica de
papel, los cuales conjugan su proposi-
cion en una habil sintesis plastica.

El logotipo sin embargo, a diferencia del
cartel, esta sometido a una serie de
restricciones. Debe ser un enunciado
breve, una condensacion que se

reduce a los rasgos minimos, debe ser

legible en un pequeno formato y poder
crear un impaclo inmediato y duradero
en la medida en que su éxito depende
de su captacion memoristica. Todo
ello, sin embargo, debe contener una
identidad significativa. Pues bien, en la
poesia lambién existen eslas especies.

Podemos decir que los logotipos se

asemejan a los haikas, que son un

género de origen oriental en los que la
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regla es que se tiene que generar una
idea, una sensacion o un concepto con
palabras minimas y con tres o cuatro
versos breves, Los haikds, por lo gene-
ral, son instantaneas poéticas que se
refieren a las escenas minimas pero
enormemente ricas de la naturaleza y
cuya belleza reside en su brevedad.
José Juan Tablada nos dio a principios
de este siglo varios extraordinarios
ejemplos de este género. El siguiente
haikd se refiere a la travesia de la luna
por el horizonte:

La luna

Es mar la noche negra,

la nube es una eancha,

la hipa ‘es una perl'z'f.? % e

: " El que -sigua retrata el golpe de los
. ¢ A . ¥ ' i I * ' [ *

S S0 St e 0 rayos del sql sobre el mar cuando los

peces-saltan:
A R .
Peces \ioladoreq

. /y-gofpe de.‘ oro sol'ar

O bien este Gltimo refiere a ese artilu-
gio de la mariposa que se mimetiza
con la corteza del arbol para camu-
flarse:

!\;I.ariposa nocturma
Devuelve al arboel, nacturna mariposa
las hojas secas de tus alas.’
F.a'nﬁ-ai.menie pues, el haika realiza una apreh'enéién similar al
id’goupo Esta coincidencia entre el disefio y la poesia que se
da medlanle la realnz:mén técnica del lenguaje es, por tanto,
>uslehtable Lo que es distinto,” enormemente distinto, es
s cuando pasamos a la esfera de los u)menldm A diferencia
de4 esullor, el disenador no escoge de qué quiere hablar ni
.quées lo que hay que metamorfosear. El suyo es un compro-
+ Miso con un ‘demandante que quiere expresarse y con un
pubhco al qué hay que llevarle un concepto. El disefiador es,
...como el Villaurutia del eslogan, un mediador que presta su
- habilidad poética a proyectos y fines ajenos a él. ;Tenemos
By P A ; e * ' que renunciar entonces al privilegio de la realizacién maxima
4 "Ia_w;, F.-"_3&-3. . _', : STEAT R _' 3 ' SIS ._ 3 y libre que representa la poesia para ser disefadores?
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Yo me contestaria esta pregunta con una paracioja: Si'y no. Si
porque el universo del disefio y sus significados posibles
estan predeterminados ya por el posicionamiento de la mer-
cadotecnia, por el afan de las empresas de adquirir atributos
creibles en los consumidores, por la necesidad imperiosa de
hacer circular las mercancias y el dinero a su velocidad ma-
xima, poniéndonos en contacto con una infinita serie de
evenlos y de objetos hechos comao las sirenas de La Odisea de
Homero, es decir, seductoras hasta para los oidos mas prote-
gidos con cera, Y diria también que no, que el campo del di-
sefo no se reduce a eso, pues los conceplos nunca se
eslacionan, siempre existe la posibilidad de volver a producir
los signos, volver a producir los significados, volver a generar
el conjunto de las cosas y de las formas, en una palabra,

volver a generar los conceptos. Me pregunto si no es este el

afan que hace posible que existan disefadores: los ver-

daderos disenadores son esos especialistas en producir
nuevas asociaciones entre las cosas, nuevos recursos de apre-
hension expresiva y conceptual de los fenémenos, dominan-
do los artificios del lenguaje. Poetas que hacen de algan
modo una poesia aplicada, los disefadores vienen a ser los
encargados de producirmos un medio ambiente que tiene
que responsabilizarse de los valores que crea,
Esm asunto, no se por qué, nos lleva-
" otra vez a Barcelona, sede

E |nd¢5pensable del

_r_____,__//. _tx . Ennc Satué, autor de un libro que al
1 fin orgthzo un lugaral diseio en la historia, dijo
de-».pués, pensando en los dlﬁenadorm graficos de los noven-
1as gue h-ahrid que pensar a estos productores de formas gra-
ficas como verdaderos demiurgos, término con el que Platon
calificaba a*los cre_adnres-de! mundo. El simil puede adver-
tirse de inmediato .como Llna'ex'agefacién patridtica, pues
Satué mismo es un disefddor, pero ayuda a instaurar en cier-
to.modo una; compreﬁsi()n del proyecto de los disenadores
inquie;os.m ] .. X :

Segin Satué, la sociedad modema tiene en algunos dise-
nddores gréf;cos ejemplares de esta especie extrafia que son

Al fin —dice Satué— el dlsenadur alcanzo el

y de la [;o;esi}'i Y es que

10 Enric Sataé,

los demiurgos, Este calificativo nos habria sido asignado por
el propio Abraham Moles," y no es tanto un epiteto roman-
lico sino un llamado a desempenar con responsabilidad un
papel absolutamente decisivo y riesgoso en el mundo mo-
demo: a saber, el de realizar las significaciones mas impor-
fantes con que se rige el intercambio social modemnao, toda
vez que la imagen de las cosas ha pasado a ocupar un lugar
preponderante; baste recordar que las empresas interna-
cionales empiezan a suplantar el papel de los estados
nacmnales (conocemos mas logotipos y marcas que ban-
deras);'? que las campafias politicas ya no se ganan sélo en

los discursos sino en el disend de la imagen de lbs can-

didatos, en fin, que la imagen dej6 de ser un medio de

difusion de algo para convertirse ella misma en una categoria
cultural fundamental, y su elaboracion esta a cargo de los di-

sefadores,

lugar que tanto buscé ocup.ar alo

largo del siglo, aunque ;
tal cosa suce-

tos dem;urgos'up! dlSL‘RD grﬁﬁt

1992
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_\‘;:iaﬂlil_é
la publl.cacron de algunae- ohra= literarias. .pm’que Iak dbrd.fi hU--E‘.ITﬂ-

- ban marcas tomerciales!, COnb!L’(_!dLh-L‘o h’ny refwencras esenc.lp.les de-7

las épocas, los gustos, los sistemas.de pensamlemp,.etcefera. -
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diera solo cuando la cultura se a)m,itllo en un slstema de
apariencias, de ahi lo- dellcado que résulla asumrr £5la papel

Pocos son, sin embargo, los (ue cmsaguen-desewol\’rerse en-

esta fed 5ubyugarﬂe sin ser alrapadns Ellos sgh_pof tanto Tos
-que merecen el li[u,lo de demmrgos son los dnsénadures que

escapan a la nonnga, que-fundani huevos Iemmno.l.,'que dan al

= traste con la reputacion de ciertas formas _gréflc'
establecidas Y los hay tanto ‘en cl terfeno.

~ Grapus, Neville Brody, Walter Landor, Milton Glaser, Otl Aicher,
Daniel Gil'e incluso el mismo prestidigitador de Tibor Kalman.
* Y esentonces que el disefador, asumiendo funciones poéticas,
- | lomaasu cargo la voz publica y habla. El disefio es un decir
~ constante, lleno de artificios metaféricos y simbélicos, de
cadencias y modulaciones dispuestas a filirarse en las per-
cepciones. Asi, el disefio de los’demiurgos parece encarnar,
sin emBargo ese motivo expuesto en uno de los poemas del
escritor mexicano, }05é Emilio Pacheco, quien en La flecha,
N ridice:

No importa que la flechi o alcante el blanco
Mejor asi .
~ No c;ptur'a_r ninguna presa
No hacerle dafio a nadie
plies lo imporante :
es el vuelo la trayectoria el impulso

el tramo del aire recorrido en su ascenso

la oscuridad que desaloja al clavarse

en la extensién de la nada'”
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s La sucesion de la literatura nos depara siempre
estos hechos, la vocacion por el lenguaje, la invencion de
significados, el establecimiento del objetivo hacia lo todavia
no conocido, no determinado. Hay sin embargo dos feno-
menos que la poesia y el diseno tendifan que superar para
ello, pues constituyen su mayor riesgo: son la redundancia y
la-racionalidad pura. Si observamos bien, el poeta los evadira
en cada verso. Los enlaces sintacticos, los giros conceptuales,
las secuencias logicas seran puestas en entredicho. Esto se
debe a que la presencia de las reglas va en contra de la crea-
tividad natural del lenguaje. El poeta, a diferencia del ensa-
yista, no dice “El automévil es un artefacto contaminante”
sino que lo llama

Dragdr; hecho por un cubista
saurio de aligeros afanes

alcoba itinerante y sicaliptica
atatid dindmico

reptil que quiere tener alas
dejando estelas de humo obscuro

y flatulencias de carburo

(De El automoévil en México, poema de José Juan Tablada
escrito en los afos en que este invento aparecié en la ciudad
de México y por el que era considerado un autor conservador
y enemigo del progreso)'*

? José Emilio Pacheco, Fin de siglo y otros poemas, SEP-FC, 1984, p. 69.
José Juan Tablada, op. cit., p. 332.
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De igual manera, el disefio de los demiurgos no intenta dibujar
una palmera para decir playa, ni enlaza necesariamente una
calavera al peligro, sino que busca mas, busca razones mas
profundas y enlaces insolitos, dejando suspendidos muchos
puntos de conexion logica o gramatical pero que resultan
mas reveladores para las proposiciones que trata. La redun-
dancia, que es el extremo contrario, reside en la reiteracion
de significados 'en el momento en que varios signos portan
conceptos similares, haciendo a los mensajes previsibles y de
poca informacion. La mayor lucha librada contra la redun-
dancia es la de los discursos atipicos, es decir, alotopicos,
cuya manifestacion mas acendrada es la literatura. Es por ello
que quisiera ahora traer a cuento a uno de los escritores que
me parece haber llevado a cabo con mas vocacion y mas
logros esta labor. Se trata esta vez de un cuentista y novelista,
pero cuya prosa debemos llamar cqn todo derecho una prosa
poética: el mago brasileno Jodo Guimaraes Rosa. Creo que de
él seria indispensable leer sus Primeras Historias: ahi nos
ensefia como un o |nilede no tener so6lo dos orillas sino tres
en La tercera orilla del rfo, nos ensena también como un loco
puede desde la copa de una palmera invertir el mundo y con-
vertirse en héroe popular en Barahunda, o como una perse-
‘tucion puede tener éxito justamente cuando no alcanza su
objetivo en Secuencia. Pero lo més deleitable esta en su na-

rrativa, en -su destruccion constante de la sintaxis y en la

.

“supresion maxima de la redundancia. -

A A e, o : oty ‘s
He aqui un ejémplo, Guimaraes Rosa describe en el siguiente
- [ X

parraio {os titubeos que tiene un joven cuando va montando
_un caballo para perseguir a una vaca que’se ‘escapé y liene
para ello que atravesar un rio. Observen la‘sintaxis maravi-

“t)bd . ~. L . L

Otramente el dorado bosquejo del crepisculo. El joven, el caba-
llo bueno, cémo venian, contorneando. Antes del rfo no vefan: a
las aves, que ya anidaban. A la arilla, retardando, no querfa
destemplarse en nada; pensaba. A las pausas, por pares. No
escuchd la campana de visperas, jHabria de perder, de ganar? Ya
sf y ya no, asf pensd: jamas, jamenos...-el hijo de don Rigerio. La
fatal persecucidn, podia quebrarse y dejarse. Hesitd, si. Por cier-
to no sucederia sin lo que él mismo no sabia —la oculta, stbita
saudade. jPaso extremo! Empezé a descalzarse de las hotas. Y
entrd —decididamente. A aquellas quilas-trans-aguas, a las

brazadas. Era un rio y su més alla. Estaba ya del otro lada.
(Secuencia, del libro Primeras Historias, Seix Barral,
Barcelona, 1982, pp. 110-111)

Para hacer su literatura Guimaraes Rosa pensaba y pensaba.

Cuentan sus estudiosos y amigos que revisaba una y otra vez
cada texto, corrigiendo el ritmo, buscando las palabras exac-
tas, y nunca se conformaba. Algunos de sus cuentos no son
sino un corte dentro de ese proceso, pues en algGn momen-
to habia que publicarlos, pero el proceso seguia, y de lo que
se trataba, me parece, es de como escapar, escapar de lo
obvio. Su sintaxis es una especie de escritura donde se redac-
la una idea y se le suprime después todo lo que puede darse
ya por entendido en las otras palabras. Saltamos asi de una
‘estructura a otra, pero si leemos bien todo lo demas queda

igualmente dicho, pues las palabras traicionan y nos hacen

repetii. diez veces lo mismo en una sola oracion cuando
seguimos al pie de la letra la estruclura normativa de la
lehgua, por tanto hay que destruirla, destruir la sintaxis y
brindar. al lector el maximo de productividad de sentido. Yo

"no me imagino a un disefador que lo sea plenamente y que




LITERATURA Y DISENO

no trabaje con esta escrupulosidad. Calcular perfectamente
cada rasgo, cada color, cada forma tipografica, para que se
diga lo mas exactamente posible una idea y que a su vez la
idea sea una aportacién y no una reiteracion. Esto, pues se
llama evitar la redundancia, se llama producir y pensar.
Vemos asi que el titulo de demiurgos estd bien como metafo-
ra de los verdaderos productores, pero que no se trata de
“hijos de los dioses con poderes creativos excepcionales” sino
simplemente gente que trabaja, que cuestiona su oficio cons-
tantemente y ue como Gnica arma tiene su pensamiento y su
oficio. .

Veamos por ejemplo que Guimarées Rosa podia haber dicho “y
entrd  decididamente a aquellas tranquilas aguas en
movimienta”, pero dice “y entr6 —decididamente”, haciendo
una pausa para que el verbo y el adverbio no se enlacen
comodinamente, sino que cada uno tenga su tiempo de lec-
tura y su peso especifico, y luego dice “a aquellas quilas-
trans-aguas” reteniendo apenas lo indispensable de los
adjetivos para que cumplan su cometido y se antepongan al
sujeto de un modo mas sugestivo, avisaindonos mediante unos
guiones que ha realizado ese artificio. ‘

La lectura, pues, debe ser valorada con anticipacion por los,

~ productores de mensajes. Hay que agradecer al lector que se
tome la molestia de atendemos ofreciéndole formas e ideas
que lo enriquezcan. y lo retribuyan. Este gesto sera valorado
cada vez mas en un mundo*que tiende a la generalizacion y
a la homogeneizacién. Recordemos que lan!é el disenador
como el poeta son productores de imagenes en un sentido
extenso. ) ;

Asi pues, diriamos que dos cosas son las que hacen “levantar
el vuelo” a las expresiones del disefio y la literatura: la recon-
quista del lenguaje y la puesta en marcha de iméagenes que se
ponen por encima de las determinaciones preestablecidas.
“Buscar mas”, claro esta, pero no sélo formalmente.
Guimaraes Rosa no s6lo habia emprendido una batalla con el
lenguaje como muchos célebres y hasta noveles escritores,
sino que buscaba poner en marcha su inconformidad con la
causalidad (que es siempre una forma de conformismo) y por
ello habia tenido que llevar la prosa a la poesia. En sus cuen-
tos, ademas, las premisas narrativas se autodestruyen, las
identidades se transfiguran, los castigos se convierten en
insélitos festejos y los animales terminan conduciendo el
mundo sin darse cuenta.

Es por ello qué, para terminar, quisiera decir que la exposicion

pablica de las imagenes, tarea que los disefiadores nos hemos
conferido como una forma de trabajo (con la seria competen-
cia de la poesia), no es otra cosa que mostrar el pensamiento
en constante fluido y en constante expansion. Pensemos asi
en el compromiso que ello implica, pues entonces cada forma
no es nada méas ella misma y su referente sino que, sometida
a las circunstancias siempre vivas de la relacion entre los suje-
tos, constituye una instancia indiscutible de nuestra edu-
cacion.

.

*El presente texto fue lefdo en el vit Encuentro'de Escuelas de Disefio

Gréfico, que tuvo lugar en la Universidad Intercontinental, en 1996,




