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El interes del grabado y su riqueza
provienen, en gran parte, del hecho
de que sus funciones utilitarias no
le han impedido ser simultdnea-
mente un arte original y no funcio-
nal. De ahilas insolubles querellas
entre grabadores y artistas, que se
reprodujeron en 1839 entre graba-
dores y fotégrafos, para sabersi el
grabado pertenecia o no al arte.
Esta reticencia es fruto, sobretodo,
de la presencia de un elemento
mecanico que entra en la fabrica-
cién de los grabados y que pare-
ciera oponerse a la nocion de
creacion individual.

La funcién reproductora del
grabado indujo a error a muchos
artistas que, sobreestimando la
intervencion mecanica, creyeron
que el grabado no tenia otra posi-
bilidad que la de producir un signi-
ficante analogo al significado. Tal
fue el caso de los niellos donde el
significado (el motivo) resultaba
intacto por el significante (el tiraje

sobre papel). Desde que tales
ejemplos fueron abandonados, la
ilusion se hizo patente y el signifi-
cado no se confundioé con el moti-
vo reproducido. El arte se situa
entre la restitucion exacta del
motivo —debido al artista o a la
maquina— y la parte del signifi-
cado ausente del motivo.

Para restituir la complejidad de
ese significado, el significante
debe superar con creces el pro-
ducto mecanico, que no restituye
sino al sujeto “denotado”. Para
agregar a ese sujeto neutro (de
naturaleza descriptiva) las conno-
taciones que revelaran la totalidad
expresiva del significado, el artista
debe recurrir a un sinfin de artifi-
cios, con frecuencia indefinibles
(eleccion del sujeto, escala, com-
posicion, escritura, profundidad
de los cortes, luces entintado) y
que son propiamente el lenguaje
del arte.

Grabado en metal de Gabriela Bribiesca

El grabado como medium, y sus
“causas materiales”

Pensamos que en las “causas
materiales” se expresa una pro-
funda concepcion del mundo y la
voluntad creadora del artista. Esta
seleccion de las materias, esta
eleccion de las causas materiales
de la produccion no es obra del
arbitrioindividual, y menos atin de
los razonamientos interiores y del
instinto particular del artista.

Tal vez sea justo decir que estas
causas materiales de la produc-
cion y el estilo puedan ser conce-
bidas como dos circulos concén-
tricos, de donde en una cierta re-
'acion la causa material de la obra
expresa la concepcion de laépoca
aun mas que el estilo como carac-
ter externo de las formas entre-
sacadas.

Desde este punto de vista, el
tipo de superficie predetermina el
modo de extender los colores e
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incluso la eleccion de los mismos.
No cualquier color acepta cual-
quier superficie. El caracter del
toque esta igualmente determi-
nado sustancialmente por la natu-
raleza de la superficie y en funcion
de esta resulta de una o de otra
factura.

Sélo penetrando en las relacio-
nes de fuerza de la superficie de la
representacion puede compren-
derse la eleccion matérica del
artista y explicarse el respectivo
problema estilistico. Podemos
decir, por ello, que toda la con-
cepcion del artista es estilistica-
mente conforme al material, y si no
lo es, esta predestinada a serlo por
la naturaleza misma de las cosas,
cuando con la inteligencia de los
dedos el artista identifica la super-
ficie, excluyendo como inconve-
niente todo aquello que es ajeno a
ella. Por ello podemos afirmar que
vemos en el grabado de la era del
metal algo que corresponde al
sentido de ese género.

La superficie de la representa-
cion es capaz de exasperar solo
aquellos ritmos de un cierto tipo
que manifiestan su dinamica, vy
entonces sobrepuja al artista indi-
vidual o historicamente. El artista
0 se somete o se encuentra en el
mundo una superficie adecuada:
no estd en su poder cambiar el
sentido udltimo esencial de una
superficie.

Si examinamos la tela, elastica
0 complaciente, elasticamente
complaciente, ondulante, no sofre-
nando el toque humano, la super-
ficie de la tela tensada crea una
base de la representacion que
tiene los mismos derechos de la
mano del artista. Inmovil, dura, no
complaciente es la superficie de
un muro, de una tabla o de un
metal. Demasiado severa para la
inteligencia manual del artista del
Renacimiento. Este quiere sentir-
se entre cosas terrestres, entre
fenémenos sélo terrestres, sin in-
terferencias del otro mundo, y con
los dedos de su mano quiere sentir
que su independencia, autonomia
no estan insidiadas por la interrup-
cionde aquello que se sustraea su
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arbitrio. La superficie dura lo
afrontaria, como unaevocaciéon de
otras durezas que, por lo contra-
rio, le gustaria olvidar. Para las
imagenes naturalistas, para una
filguracion que se ha liberado de
Dios y del mundo eclesiastico, que
quiere ser ley de si misma, paraun
mundo semejante es necesaria la
maxima suculencia sensible, un
autotestimonio lo mas bullicioso
posible de estas imagenes sobre si
mismas como realidad sensible. Y
de imagenes que no estan funda-
das sobre la piedra invisible, sino
que ondulan sobre la superficie,
expresion de la ondulacién de
todo aquello que es terreno.

El artista del Renacimiento
pone en evidencia que la inteligibi-
lidad ontologica de las cosas se ha
trasmudado, por la vision del
mundo de |a época, en su fenome-
nologia sensible y que, por conse-
cuencia, corresponde al ser hu-
mano que tiene conciencia de ser
no ontolégico sino condicionado
y fenoménico, legislar en este
mundo de ilusiones metafisicas.
La perspectiva es la manifestacion
fatal de tal autoconsciencia. Tipi-
co de esta vision del mundo es que
la combinacion de la vivacidad
sensible y de la inestabilidad onto-
logica de la existencia se manifies-
taen laaspiracion del artistaa una
suculena undosidad. Premisa téc-
nica de esta aspiracion fueron los
colores de aceite y la tela tensada.

También en el desarrollo del
arte de la incision podemos entre-
ver algunos nexos con el "espiritu
de los tiempos”. La incision se
desarrollo en el ambito protestan-
te. Y se nota tanto mas cuanto que
algunos incisores creativos fueron
representativos del protestantis-
mo en sus varios y cambiantes
aspectos. En Alemania y en Ingla-
terra la creatividad estuvo referida
predominantemente al campo de
laincision, del aguafuerte y a otras
ramas semejantes. En el mundo
catolico la incisién no quiso ser
grafica, y por ello, con excepcio-
nes desde luego, no tuvo propia-
mente el fin de la incision sino de
los colores de aceite.

La incision catélica, de trazos
grasos que imitan la pincelada del
color de aceite y la cual se esfuer-
za por aplicar la tinta tipografica



Grabado en metal Barbara Paciorek Kowalowka

no linealmente es, en substancia,
un generc de pintura de aceite y
no una auténtica incision: en ésta
el entintado tipografico marca

solo la distincion de las superfi-
cies, peronotiene color o no tiene
algoanalogo al color. La auténtica
linea de la incision es una linea
mas abstracta, no es grasa y no
tiene color. En contraste con la
pincelada del color de aceite, que
se esfuerza por llegar a ser sensi-
blemente afin si no al objeto repre-
sentado al menos auna partede la
superficie, la linea de la incision
aspira a liberarse de la impresion
de la presencia sensible.

Si la pintura de aceite es una
manifestacion de la sensibilidad,
la incision se funda sobre la racio-
nalidad, construye la imagen de
los objetos a partir de los elemen-
tos sin tener con ellos nada en
comun, a partir de la combinacion
de racionales "si" o “no". La inci-
sion es el esquema de la imagen
construido solo con base en las
leyes de la logica: La identidad, la
contradiccion, el tercero excluido.
En este sentido, la incision guarda
un nexo profundo con la filosofia
alemana: en ambos casos, el fin
consiste en deducir esquemas de
la realidad gracias a algunas afir-
maciones y negaciones privadas
de realidad espiritual y sensible, es
decir, crear todo de nada.

Esta incision original, cuanto
mas pura —es decir, sin psicolo-
gismos, sin sensibilidad— tanto
mas alcanza su proposito: la pre-
cision y la perfeccién. Por lo con-
trario, en la incision surgida en la
atmosfera catélica, existe siempre
elintentodeinsinuarentreel “'si"y
el “no", furtivamente, los elemen-
tos de la sensibilidad.

También podemos admitir un
nexo intimo de la incision con la
esenciaintima del protestantismo.
Hay un paralelismo estrecho entre
la razon, dominante en el protes-
tantismo, y los medios de repre-
sentacion lineales de la incision,
asi como existe igualmente un
intimo paralelismo entre la “fanta-
sia", segun la terminologia ascé-
tica, cultivada en el catolicismo, y
la grumosidad grasa de la pintura
de aceite.

La prirnera quiere esquematizar
su objeto, reconstruyendo los sec-

tores con actos distintos que ex-
cluyen lo cromatico y lo ambiguo.
La incision es una creacion ex
novo de la imagen, con principios
completamente distintos de aque-
llos que en ella esta en la percep-
cion sensible, de modo que laima-
gen sea comprendida racional-
mente en cada una de sus partes,
de modo tal que toda su estruc-
tura, incluidas las sombras, es
decir, todo aquello que no nace
solo de una calidad de la imagen
sino de su relacion con las cosas
circundantes, este toda desmem-
brada en la serie de subdivisiones,
en la serie de las circunscripcio-
nes del espacio, de modo que, por
encimade estos actosracionalesy
de sus relaciones reciprocas, no
haya nada en la imagen.

A diferencia de la incision, la
pincelada del color de aceite se
esfuerza no de reconstruir la ima-
gen, sino de imitarla, de sustituirse
aella; noderacionalizarla, sino de
“sensualizarla”, de volverla aun
mas sensiblemente impresionante
de cuanto lo sea en la realidad. El
color de aceite quiere superar los
limites de la materia refigurada
para alcanzar la sensacion
inmediata.

Imitar la imagen, sustituirse a
ella, participar en la vida como fac-
tor no simbadlico sino empirico. En
cuanto alaincision, no hay motivo
alguno que nos impida llamarla,
por lo que se refiere a su calidad
limite, un diseno geometrico o una
ecuacion diferencial.

Ciertamente, la especificidad
mecanica de la superficie del cua-
dro se comunica al caracter de la
obra, pero en el arte de la incision,
las cosas son otras. La incision se
puede imprimir, hablando de ma-
nera aproximada, sobre cualguier
superficie y el caracter impreso
varia enormemente: sea que se
use papel, seda, tela, madera, per-
gamino, una piedra o incluso
metal, no esindiferente a la estruc-
tura artistica de la incision. Mas
aun, también el entintado puede
ser sustituido mas o menos indife-
rentemente. En esta situacion de
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las dos principales causas mate-
riales de la incision —la superficie
y las tintas— estan implicitos los
presupuestos mismos de la pro-
clamacion protestante de la liber-
tad de concienciay de la negacion
protestante de la eclesialidad.

¢ Qué nos ofrece laimpresion? Un
pedazo de papel. Lacosa mas pre-
caria que podamos concebir se
altera, se rasa, se incendia, se
enmohece. El papel aparece aqui
como el simbolo de |lo perecedero.
Y sobre ella, habiles, los signos de
la incision. No es fortuito que
encontremos la misma referencia
en el siglo xviren Japon. Las nue-
vas clases que remplazaban el
feudalismo, aun si continuaron
prefirieron la pintura, encontraron
en la estampa una expresion del
"mundo efimera”, en relacion di-
recta con sus preocupaciones co-
tidianas, simples escenas de ge-
nero, series eréticas, retratos y, a
partir del siglo xix, paisajes.

Nos preguntamos , jcomo son
posibles estos signos como tales,
sobre el papel? No lo son. Las
lineas, con su aspecto muestran
haber sido trazadas sobre una su-
perficie extremadamente dura,
que, sin embargo, una punta sutil
0 una aguja rasguna, rasca, inta-
glia. Sobre el papel, el tipo de trazo
contradice el caracter de la super-
ficie sobre la cual ha sido trazado.
Esta contradiccion nos lleva a
olvidar las caracteristicas propias
del papel y nos hace suponerenél
algo sumamente duro.

Estéticamente atribuimos al
papel una seguridad, una garantia
de solidez superior a la real. Pero
la circunstancia de que estos tra-
Zos no se hunda, nos hace imagi-
nar una capacidad del grabador
inconmensurablemente mayor de
cuanto loseaen larealidad. Vemos
asi que su mano, incluso sobre
una materia tan dura, ha perma-
necido firme y no ha temblado. Se
tiene, ademas, laimpresion de que
el grabador no introduce ninguna
mutacion material sino que revela
la “pureza”, en el sentido kantiano,
reconstruyendo la actividad cons-
titutiva formal, que se percibe
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como ausente de toda superficie,
siempre en el espiritu de Kant.

Por otra parte, todo pareciera
indicar que esta actividad consti-
tutiva formal sea absolutamente
general, es decir, libre de adap-
tarse a cualquier superficie, y que
aquellaactividad se encuentre por
encima de los condicionamientos
del ambiente en que la forma se
concreta, es decir, pura, cosa que
le da plena libertad y arbitrio para
escoger el tipo de superficie.

Pero esto es un engano. Pri-
mero, por el hecho de que llama-
mos incision a la obra de este arte,
que no es propiamente una inci-
sién, unintaglio. Hemos sustituido
verbalmente esta impronta con su
impresion y hablamos de incision
entendiendo lo estampado. Pero
esta confusion no es casual. Sélo
sobre la impronta la factura de la
obra se entiende, no como un arbi-
trio del grabador, sino como resul-
tado necesaric de la calidad de la
superficie de la representacion y
en laimpronta no existen los men-
cionados enganos de la percep-
cion estetica.

Asi ha sido histéricamente. En
un inicio, el arte de la incisién fue
el arte de “intagliar” sobre metal,
madera y piedra, y no el arte de la
impresion. El fin del arte era en-
tonces el objeto sobre el cual era
“intagliada"” la representacion,
pero nunca el pedazo de papel. Al
cubrir de tinta el intaglio se im-
prime la representacion sobre
papel y se obtiene un grabado.
Pero este estampado no es la con-
clusién de una creacion artistica,
como lo es para nosotros, estam-
pado compendiado en el grabado.
La placa seria s6lo una prepara-
cion elaborada exclusivamente
para conservar una copia exacta
del diseno, para tener la posibili-
dad de reproducirlo mediante el
objeto “incidido”.

Podemos decir que la relacion
entre la incision y el grabado ha
sido alterado. Al inicio, la obra de
arte era el intaglio. Para nosotros
es la impronta, desde que el pro-
ducto de la matriz se ha convertido
en el grabado. Desde entonces, el

grabado es un producto multipli-
cado mecanicamente y en la inci-
sion se ha comenzado a ver ex-
clusivamente una matriz para
reproducciones y que, con ex-
cepcion del grabador, ninguno
conoce.

La relacion del medium con el
medio es, pensamos, insoslayable.
Y la eleccién de las “causas mate-
riales” no esinocente pues tiene la
virtud de confrontarnos con los
fines "penultimos” de las formas
expresivas de la aspiracion; aspi-
racion, por otro lado, “historiza-
ble". En el gusto clasico, la elec-
cion del grabado como medium
correspondio, por su rigor, por la
nitidez de su escritura, a las aspi-
raciones cientificas del arte y a un
mundo jerarquizado, donde era
preciso creer en un orden de cosas
sublimado por su representacion
coherente y racional en el espacio.

El buril fue el instrumento privi-
legiado de ese lenguaje. La eclo-
sion de ese mundo y de esa vision
del mundo obligd a los artistas a
encontrar otros mediums para
expresar el medio del mundo mo-
derno: el aguafuerte barroco o la
litografia romantica, hechos mas
de manchas que de lineas expre-
saban la aspiracion de un regreso
a la libertad sensible, empirica, en
abierta polémica con la racionali-
dad de la incision alemana e in-
glesa. Desde entonces, la multipli-
cacion y la combinacién infinitas
de los procedimientos, de la bus-
queda de nuevas superficies,
hacen que la eleccion del medium
sea, por si misma, significativa, y
que la significacion no resida mas
en el interior de la obra sino en su
relacion, escogida por el artista,
entre su existencia y su situacion,
entre su aspiracion a un modo de
expresion y su medio.

*Eligio Calderén, investigador de
Polemologia y Hermenéutica, Divi-
sion de Ciencias Sociales y Humani-
dades.



