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Antecedentes

Si quisiéramos establecer ciertas carac-
teristicas de nuestra arquitectura, a través
deltiempo, deberiamos suponer que aque-
llo que nos permite leerla no es s6lo el
conocimiento de una historia urbana y
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arquitecténica sino, en gran medida, la
vivencia que nos habla de recuerdos, pro-
pios o ajenos pero compartidos, permi-
tiendo identificar una parte de nuestras
vidas mediante lugares, personas, cos-
tumbres, etc. Ir al cine, para los nifios,
adolescentes y adultos de épocas prece-
dentes significé el principal entreteni-
miento social, las salas cinematograficas

se convirtieron en los mas importantes
referentes culturales, arquitectonicos y
urbanos de esa época.

Sin embargo en los ultimos veinte
afios laimportancia del cine como recrea-
cion social y colectiva ha perdido fuerza
debido a maltiples causas, lo cual ha
implicado el abandono, deterioro y hasta
desaparicién de muchas de nuestras gran-
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des salas cinematogréficas. Al no haber
antecedentes de su estudio y registro,
hemos planteado un proyecto de investi-
gacion sobre los cines de la ciudad de
México construidos entre 1930 y 1970
— este periodo nos parece el mas impor-
tante en la edificacion de dichas salas—,
misma que pretende culminar en un libro,
ldminas para exposicion y otros produc-
tos parciales con el objetivo de llamar la
atencion sobre este género arquitecténi-
co en inminente proceso de extincion.

Introduccion
La mayoria de laarquitectura del siglo xx
ha estado sujeta a un proceso paulatino de
eliminacion, aun antes de permitir su eva-
luacion cultural. Es decir, no ha sido posi-
ble darle un lugar en la historia junto con
otros hechos del pasado, entre otros, por-
que se le han negado valores o no se le ha
permitido permanecer para seranalizaday
evaluada de acuerdo a su contexto social.
El presente acercamiento nos da la
posibilidad de hablar de un género arqui-
tectonico que, por lo menos en México,
no ha sido ni medianamente estudiado, y
en ocasiones ni siquiera registrado, qui-
zas porque se considera un producto se-
cundario del quchacer arquitectdnico,
quizas porque han desaparecido muy ra-
pidamente ante los cambios importantes
en los medios de comunicacion. Este ar-
ticulo es parte de un proyecto que inicia

su camino, pero que, recién nacido, daya
los primeros resultados. Avances que se
irdn sumando para armar un documento
que permita hablar de una arquitectura
moderna y de su permanencia con todas
sus caracteristicas y valores. Ese es el
objetivo principal, y es una de las formas
en que las instituciones educativas, en
particular las universidades, pueden con-
tribuir en la sana conservacion de un
legado cultural,

La arquitectura de todos los tiempos
ysitios, comoresultado material, se con-
vierte en un hecho tangible que permite
acercarse a las formas de vida y organi-
zacién de una sociedad. Como marco de
esa vivienda, el quehacer arquitectdnico
muestra diferentes formas de pensar y de
evolucionar o transformarse. La historia
se materializa, y junto con lo intangibde,
Ilamense valores morales, tradiciones,
costumbres, etc,, permite comprender
mejor al hombre y sus comunidades. En
cada época se ajustan valores, se cam-
bian formas de pensar y se modifican
criterios para hacer. Si una parte de ellas
pierde, la lectura puede ser dificil o
incompleta. Eseeselretodelhombrede
fines de siglo xx: no perder los datos de
pasado, y saber valorar cada momento
en su justa medida.

El tiempo, el espacio y las formas de
organizacion social nos permiten com-
prender que debemos pensar en ese lega-
do cultural como parte de una propiedad,
por eso el concepto de patrimonio, pero
no en el sentido material o legal, sino
también en su percepcion social y espiri-
tual. Es nuestro ahora, pero serd de nues-
tros hijos y de las proximas generaciones
en el futuro. Ese es el reto.

No podemos pensar que la arquitec-
tura sea algo desechable, ni debemos
borrar nuestra historia.y nuestros valo-
res culturales, es decir, nuestra memoria
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e identidad; es un lujo que no podemos
permitirnos. La arquitectura del pasado
también es un recurso material que de-
bemos aprovechar como satisfactor de
espacios ante los requerimientos de la
sociedad actual. El papel del arquitecto,
junto con el de otros profesionales y
otras disciplinas, es participar en su re-
cuperacion, respetando y aprovechando
sus cualidades en aras de una correcta
revitalizacion,

Ciudad e historia

Como hablar de la ciudad sino es median-
te los recuerdos. entendiendo que segura-
mente muchos nifios y jovenes en todas
las épocas aprendieron a sentirla, querer-
la y vivirla en forma tan similar a la
nuestra. Si. la ciudad tiene su historia y
ella es reflejo del constante quehacer de
las variadas sociedades que, en el tiempo,
la han hecho: pero no s6lo la narrativa
documental nos permite conocer datos,
personajes. politicas u utopias para acer-
Carmos a su historia, sino que amerita ser

vivida y recordada en su cotidianidad y
tradicion, para pensar en conservarla
como un hecho estratificado de una enor-
me valoracién social, de un patrimonio
cultural comin,

Cines y arquitectura en la ciudad de
México
La recreacién desde el punto de vista
social se ha planteado como la posibili-
dad de dar un satisfactor al tiempo libre
y, asi, se han aprovechando los avances
tecnologicos para ampliar la gama de
dichos satisfactores. La cinematografia
esrelativamente reciente, y su aparicion
en México, en particular en la ciudad de
Meéxico, se dio hacia 1896, en un lugar
acondicionado especialmente parala pro-
yeccion de peliculas. A partir de enton-
ces esta actividad requirié de espacios
para la proyeccion y poco después para
la filmacién.

Sin duda debemos hablar aqui de los
inicios de una empresa que involucré a
personas de nuestra sociedad que vieron

en este nuevo quehacer una industria en
ciernes, que paulatinamente se fue conso-
lidando hasta llegar a la edificacion de
salas cinematograficas. Cémo hablar de
ellas sin pensar en los primeros empresa-
rios, productores, actores y demas parti-
cipantes de esta industria. Como hablar
de las salas sin pensar en los hombres que
invirtieron no sélo dinero sino ilusiones
en la industria de la ilusion. El cine es,
pues, el concepto de unién de suefios,
utopias y realidades que la sociedad dis-
frutd y sufri6 en una simbiosis particular.

Este proceso fue delineando solucio-
nes arquitecténicas que se ajustaran no
s6lo el manejo de espacios publicos sino,
y en gran medida, a los requerimientos
técnicos. Por ejemplo, a partir de la
sonorizaciéndel cine a finales de los afios
veinte y del auge de Hollywood como
capital de encanto artistico cinematogra-
fico, los espacios para la exhibicion de
superproducciones ya no podian ser mo-
destos, sino espectaculares. Asi, después
de décadas de constantes acondiciona-
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mientos de espacios, o del aprovecha-
miento de estructuras importadas para su
construccién donde poco se habia hecho
en cuanto a la generacion de lugares espe-
cificos —verdaderas salas cinematogra-
ficas— al surgir como tales, justo en el
momento culminante del cine como en-
tretenimiento masivo por excelenciaen la
ciudad, se consolida un género arquitec-
ténico en la vida urbana del siglo xx.
Fue asi que, por la consolidacion del
cine y su éxito como industria y entreteni-
miento popular, las capacidades de las
salas se fueron ampliando para contar
con 1,000, 3,000 y hasta 5,000 butacas,
como fue el caso del cine Florida. Esto
provocé complejas soluciones para am-
plios vestibulos, variadas circulaciones
tanto horizontales como verticales, deco-
raciones integradas, ubicacion de cabi-
nas de proyeccién, trazos isopticos,
manejo de aire interior mediante equipos
de acondicionamiento y otros requeri-
mientos, haciendo que los arquitectos
fueran depurando sus soluciones apoya-
dos por otros especialistas como ingenie-
ros, constructores y decoradores, en un
trabajo que se volvié multidisciplinario.
Asi, ir al cine se convirtié en el acon-
tecimiento social, en el pretexto para el
encuentro y el lucimiento, por lo que los
edificios tuvieron que ser el marco espa-
cial y escenografico para esas relaciones.
Las fastuosas producciones de Hollywood
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tuvieron su correspondiente en los espa-
cios donde se exhibian. Y si de peliculas
mexicanas hablamos, no menos especta-
culares, aunque mas populares que refi-
nados, resultaron los estrenos de las
cintas de nuestra llamada época de oro.

Tales estrenos quedaron registrados
como los acontecimientos sociales del
momento y fueron guardados en la me-
moria con las imagenes periodisticas de
diarios y revistas de la época. En ellas se
mostraban a las grandes limosinas dejan-
do a las superestrellas cinematograficas,
que después desfilarian en medio de una
expectante valla humana, culminando su
pasarela en aquellos vestibulos especta-
culares, donde el encuentro de las cele-
bridades y el pueblo era posible.

La arquitectura desarrollada tuvo dos
variantes principales: una donde la sala
era parte de un edificio polifuncional que
podia incluir oficinas, comercios y hasta
departamentos —como el cine Hipodro-
mo (1936) en el edificio Ermita—; o
donde el edificio era en su totalidad el
cine —Roxy (1936), Encanto (1937),
Teresa (1939), Paris (1954)>—. En am-
bas expresiones, la arquitectura para los
cines significé un género bastante repre-
sentativo de las distintas tendencias de la
modernidad arquitecténica mexicana.
Asi, en los afios treinta predominaron los
lenguajes del neocolonial y el art decd, y
para las décadas siguientes el del funcio-

nalismo. Contodo, no faltaron los exotis-
mos, recreaciones y verdaderos escena-
rios montados en los vestibulos e interiores
de las salas de proyeccion. Por lo que
podemos pasar de la grandilocuencia
ecléctica del Metropolitan, a las sobre-
cargadas pagadas del Palacio Chino,
hasta llegar a los nacionalismos y
pintoresquismos de los cines Alameda,
Colonial, Tepeyac y Lindavista.Vale de-
cir, no obstante, que la aportacion de los
cines fue mas alla de sus decoraciones
tanto exteriores como interiores, y llegd
en mucho a los espacios arquitectonicos,
que conjugan propuestas de alta elabora-
cién y calidad, por lo que los mismos
usuarios se reconocian en espacios mo-
numentales y dignificantes de una cine-
matografia no menos espectacular.

Esta percepcion paulatinamente se
fue perdiendo, dando como resultado
que los grandes cambios mundiales afec-
taran social, politica y econdmicamente
a infinidad de paises, y esto se reflejé en
cambios sustanciales que se mostraron
en la arquitectura. Hoy en dia pasamos
deuna endonde los cines se masificaron,
convirtiéndose en grandes volimenes
formales y simples espacios interiores,
hasta llegar a los cambios tecnolégicos
que implicaron nuevas formas en los
medios de comunicacion, de produccion
cinematograficay generacion de varian-
tes arquitectonicas, donde en vez de una
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gran sala se tienen varias pequefias, con
capacidad de 100 a 600 butacas. Las
grandes obras del pasado, caidas en la
obsolescencia, han sido destruidas, aban-
donadas, mutiladas, subutilizadas o sus-
tituidas por los nuevos esquemas,
perdiéndose paulatinamente ese impor-
tante antecedente arquitectonico. Serd
unreto integrar a la vida contemporénea
esas obras, tratando de respetar sus ca-
racteristicas para guardar el documento
histérico con una vida (til para la socie-
dad actual.

Los cines y su contexto urbano

La suma de hechos nos permiten armar
una estructura de edificios y calles, de
plazas y jardines que generan contextos.
Hoy reconocemos en los cines un carac-
ter arquitecténico importante de las seis
Gltimas décadas, y hemos planteado el
necesario estudio de las salas de exhibi-
cién como género constructivo muy en
relacién con'su contexto urbano y social.
En esta visién determinamos aquellos
sectores que, coincidiendo con la evolu-
cion histérica de la ciudad de México,
nos permitan conocer las constantes ade-
cuaciones y transformaciones de la urbe,
hasta llevarlo a la actual condicién. Y
conellaaloscines, ejes protagonistas del
cambio urbano y social, que paulatina-
mente se han visto relegados, ahandona-
dos y demolidos.

En la definicion tomamos en cuenta la
importancia de la traza y de las principa-
les avenidas o calles que, saliendo del
actualmente llamado centro historico de
la ciudad de México, determinan corre-
doresurbanos consolidados en diferentes
épocas: lacalzada formada por la conti-
nuidad de Tacuba, Hidalgo, Puente de
Alvarado, Rivera de San Cosme y Calza-
da México-Tacuba, de antecedentes
prehispanicos, ya existente desde el siglo
xv; Madero, Judrezy avenida de la Repu-
blica, como complementario par vial de
la anterior, delimitadores ambos corre-
doresde lafamosa Alameda Central, exis-
tente desde finales del siglo xvi; San Juan
de Letran o Eje Central Lazaro Céardenas,
desde Reforma hasta la plaza Lézaro
Cardenas, limite poniente de la traza vi-
rreinal del siglo xvi, y el Paseo de la
Reforma, imperial utopia que se estructu-
ra a mediados del siglo x1x, y cuyo ante-
cedente méas cercano fue el Paseo de
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Bucareli, virreinal proyecto consolidado
a fines del siglo xvi.

En esta concepcion espacial, pode-
mos leer como se ha dado la consolida-
cién urbana desde diferentes épocas, con
distintas condiciones y con variados re-
sultados. Los corredores urbanos descri-
tos son importantes para el conocimiento
del desarrollo de nuestra ciudad.

AGN. Archivo Enrique Diaz

Actualmente, cada una de esas aveni-
das nos muestra diferentes imagenes: des-
de el aspecto popular de la Plaza Garibaldi
en el Eje Central, pasando por dmbitos
urbanos con una carga religiosa tan espe-
cial como la zona de los templos de San
Hipélito y San Fernando en la calzada de
Meéxico-Tacuba, hasta el panorama cos-
mopolita del Paseo de la Reforma.
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En cada dmbito siempre existen usos
de suelos variados, desde el eminente-
mente habitacional, el destinado princi-
palmente a comercio hasta el de servicios
administrativos. En esta clasificacién se
puede percibir una variedad de usos, la
mayoria combinados, mixtos casi siem-
pre. Lo que llama la atencién es la presen-
ciaconstante de las salas cinematogréficas
en esas zonas, con una especial intensi-
dad en el que podriamos llamar nodo de
los tres corredores, es decir la Alameda
Central, que cuenta actualmente con una
importante cantidad de cines como el
Teresa, el Variedades y el Real Cinema
entre otros y el recuerdo presente de
algunos otros desaparecidos, comoel Ala-
meda, el Regis y el Prado.

Los cines como identidad urbana,
social y cultural

La complejidad de nuestra época ha pro-
ducido una saturacién de imagenes, codi-
gos y referentes visuales, producidos
generalmente por la publicidad —anun-
ciosurbanos gigantescosy electrénicos—
latelevision yel video. El cine ha queda-
do un tanto al margen de esta explosién,
apenas logra ligarse a ella a través de
promocionales al estilo Jurasick Park,
que sélo industrias como las de
Hollywood pueden financiar. A su vez,
elaumento de la poblacién, la seguridad
de las ciudades contemporaneas y la
irrupcién de video como opcién casera
del cine, han terminado por reducir
drasticamente el nimero de los interesa-
dos en asistir a esas enormes salas cine-
matograficas.

No obstante, aunque tengamos que
admitir que la relacion entre el pueblo, el
cine y sus salas de exhibici6n se ha trans-
formado radicalmente, como la sociedad
misma de los tltimos cincuenta afios, la
apropiacion urbana e histérica sigue sien-
do significativa. La masividad de cines
como el f)pera, Metropolitan, Teresa,
Diana o Latino mantiene su presencia
digna y monumental a pesar de la densi-
ficacion urbana y arquitecténica. Sus va-
lores formales y espaciales, en fachadas e
interiores no dejan de ser importantes,
sobre todo en los casos del Opera, el
Metropolitan y el Teresa. En cuanto a lo
social, para buena cantidad de poblacién,
ir al cine sigue siendo el principal entre-
tenimiento, la prueba es que a pesar de

que se han cerrado muchas salas de exhi-
bicién no han dejado de construirse otras
nuevas.Es asi que para nuestra cultura
contemporaneael cine y sus salas mantie-
nen un significado social importante, la
problemdtica entonces estriba en la falta
de mantenimiento de los edificios, inse-
guridad en la ciudad y poca creatividad
para la revitalizacion de los espacios ar-
quitecténicos, independientemente de la
llamada crisis de la industria cinemato-
grafica nacional.

Fotografia: Francisco Haroldo Alfaro

Probleméticas para su permanencia
e integridad

Lasituacion de crisis de las salas cinema-
togréficas, sobre todo las de gran capaci-
dad, se explica en parte por las causas ya
mencionadas, sin embargo hay otras ra-
zones también importantes. Unadeellas,
en la cual el arquitecto puede intervenir,
se da cuando se agotan las posibilidades
de reutilizacién del espacio original y se
actiade lamaneramads facil y economica,
es decir, la subdivisién en varias salas
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como solucién inmediata o la misma de-
molicion para construir otro edificio de
mayor rentabilidad con un caracter defi-
nitivo.

Otra problematica para los viejos ci-
nes, y que en la ciudad de México resulta
determinante, es que muchos de ellos se
encuentran emplazados en la zona del
centro histérico, mismo que ha reducido
su uso habitacional considerablemente,
provocando una mayor inseguridad en el
sitio y un desplazamiento de los usuarios
desde las zonas periféricas distantes, por
lo que resulta muy complejo esperar que
aquellas inmensas salas puedan volverse
a llenar si hay que transportarse una hora
omas parallegar a ellas, sin posibilidades
de estacionamiento, si estén sucias y hue-
len mal, si la proyeccién tiene deficien-
cias, si la calidad no es atractiva, y si,
ademis, se corre el riesgo de sufrir un
asalto al salir de la pelicula.

Probables estrategias para su
revitalizacion

Ante el panorama antes descrito, la pre-
guntaseria, ;qué hacer? Esindudable que
los actuales propietarios de las salas cine-
matogréficas del pasado enfrenta una
disyuntiva: mantener la empresa buscan-
do caminos de mayor rentabilidad, lo que
ha llevado a tantas subdivisiones que han
proliferado, como los cines Ermita, Lati-
no, Mariscala, Polanco, etc. o verlos sim-
plemente por su valor inmobiliario, lo
que posibilita su demolicion en aras de
otras edificaciones ;como el Chapultepec
y el Diana?

No es factible suponer que esta pro-
puesta de opciones que se le ofrecen a los
usuarios de distintas cintas en varias salas
€n un mismo espacio sea necesariamente
lamejor y aplicable a todos los ejemplos.
Los resultados van desde aciertos en el
aprovechamiento de los espacios, hasta
forzar funcionamientos en detrimento de
la vivencia de los usuarios en dichos
sitios.

En este sentido podemos decir que la
calidad de las intervenciones no es siem-
pre adecuada, ya que los trabajos se ha-
cen con tal premura y descuido que los
resultados finales son desagradables y
seguramente con poca vida material ade-
cuada, lo que requerird mantenimiento
constante, hecho que no es comin en
estos inmuebles,

30

Esto nos lleva a aceptar que la proble-
matica de mantenimiento y conservacion
de los cines de otras épocas es eminente-
mente econdmica, mas que social, aun-
que sus consecuencias parecieran mas
sociales. Por lo tanto, atreverse a sugerir
propuestas de conservacién de estos in-
muebles y de respeto de las cualidades
arquitecténicas no puede verse con un
cardcter roméntico de mantener el pasa-
do vivo... por inmovilidad, sino mante-
nerlo vivo con opciones de uso.

Larevitalizacion que se sugiere tiene
que ver con valorar los contextos urba-
nos donde se encuentre cada uno de los
ejemplos, y analizando sus caracteristi-
cas, ver si es posible integrarlos en pro-
gramas de revitalizacion urbana mds
amplios, donde sean parte de propuestas
urbanas particulares. Cémo posibilitar
un uso constante de estas salas si las
caracteristicas habitacionales no existen
en su contexto. Como atraer a la gente, si
no se cuenta con los servicios comple-
mentarios adecuados. Como hacerlos
atractivos si la calidad y el servicio den-
tro de ellos no es bueno. Las preguntas
pueden multiplicarse, las respuestas aun
estan por llegar.

Un primer paso para ese rescate, tanto
del deterioro fisico como de sudistorsion
espacial a su desaparicién misma, seria
reavivar la conciencia social que permita
la valoracion de dichos edificios como un
patrimonio cultural importante. Esto sig-
nifica considerar no sélo su relevancia
como objeto arquitecténico sino también
su relacién con el contexto morfolégico
de la ciudad, su importancia como refe-
rencia social, y por tltimo la factibilidad
de intervencién respetando los espaciosy
formas originales.

Y si de la sociedad hablamos, particu-
larmente nos referimos tanto a los propie-
tarios de los inmuebles, en primera
instancia, como a los usuarios, reales o
potenciales, y empleados de los mismos
cines. Y en este mismo campo social pode-
mos ubicar el trabajo de las universidades
como factor que refuerce las investigacio-
nes y propuestas de recuperacién de la
arquitectura importante de la ultimas dé-
cadas, dado que sus actividades pueden
contribuir a esa generacion de conciencia
social de un patrimonio comun.

Es indudable que debe valorarse la
repercusion que estan sufriendo los sec-

tores urbanos, y aunque estan sujetos a
planeacién general y parcial, muchas ve-
ces se posibilitan cambios que permiten
la desaparicién de aquella arquitectura
que no es rentable y cuya plusvalia esta
generada mas por el valor de cambio que
por el valor de uso. Los cines en los
corredores urbanos son, paraddjicamente,
objetos de cambio cuando en ocasiones
ellos fueron los detonadores de cambio en
otras épocas. Debe buscarse que seaen los
niveles de planeacién donde se posibilite
la proteccién de estos inmuebles y que
éstos puedan ser incluidos en proyectos
urbanos de revitalizacién tratando de ale-
jarsedel conceptodel proyecto individual,
aunque respetando sus caracteristicas y
cualidades arquitectonicas.

Una posibilidad seria integrar a los
cines como parte de conjuntos urbanos,
ya sea centros de convenciones, exposi-
ciones, teatros, auditorios o conservan-
do su uso original, actualizando con
tecnologfas y servicios adecuados a las
necesidades contempordneas y donde
estén presentes otras actividades com-
patibles con los mismos.

Sin duda, este primer acercamiento es
reconocer una problematica que permite
varias lecturas, lo que nos debe llevar a
evaluar cudl es la posible participacion
de la sociedad en la busqueda de solucio-
nes y como esas soluciones no sean la
afectacién de los derechos de cadauno de
los participantes en esta aventura.

Fotografia: Francisco Haroldo Alfaro



