El Disenho

una apuesta discursiva

En palabras de Jean Baudrillard, la civi-
lizacién ha generado un amplio y com-
plejo entorno a partir de la produccion y
circulacion de los objetos. Estos objetos,
concebibles como entidades de una es-
tructura inmensa (incluidas las especies
extinguidas o hibridas) sélo puede ser
equiparable a la fauna natural, constitui-
da intrincadamente por un sistema de
especies, por lo que podemos hablar
de una nueva naturaleza (los objetos de
lacivilizacion) superpuestaa lanaturale-
za original y en competencia con ella.’

La dicotomia entre naturaleza y cul-
tura es uno de los aspectos problemati-
cos de la civilizacion que ha generado
un constante proceso de elaboracién
conceptual mediante el cual las socie-
dades deciden su entorno. Las produc-
ciones encarnan y significan en este
proceso el modo en que son concebidas
las organizaciones colectivas, son la
materializacion del orden social, pues
silanaturaleza esta dada originalmente,
la cultura es siempre un proyecto cons-
truido que define a partir de las formas
producidas el lugar que se asigna a los
seres sociales.

Es porello que el objetode laciviliza-
cion, supeditado a la relatividad histori-
ca, solo puede ser comprendido mediante
elrestablecimiento de los contenidos pro-
curados como talesen los discursos adop-

* Profesor-investigador del Departamento de Teo-
ria y Andlisis.

" ). Baudrillard, £l sistema de los objetos, México,
Siglo XXI, 1981

20

Alejandro Tapia M.*

tados para significar tal o cual idea de la
civilizacion, en los cuales la naturaleza
incluso queda subordinada a la codifica-
cion que hace de ella una sociedad,

Desde esta perspectiva, el disefio pue-
de ser acotado como una disciplina que
se procura a si misma una reflexion auto-
noma sobre las variables de este proceso,
codificando y haciendo explicitos los
procedimientos formales que considera
necesarios para el desarrollo de la civili-
zacion. Es evidente que, tratdndose de
configurar formas que “hablan” necesa-
riamente de la conformacion social, el
disefio no puede quedar exento de las
contradicciones propias de una época y
una cultura.

Sin embargo, podemos advertir que
esta modalidad, que consiste en pensar de
un modo auténomo (y teorizar) los
paradigmas morfolégicos de las entida-
des producidas (lo que da surazén de ser
al disefio), es en si misma de factura
reciente y debe su posibilidad al orden
social impulsado a partir de la revolucién
industrial y a la codificacion final que ha
hecho de sus practicas el presente siglo.

Esto quiere decir que las practicas hu-
manas relativas a la produccion de los
objetos no son suficientes para definir la
especificidad del disefio, pues éste depen-
de de la facultad historicamente desarrolla-
da de generar una disciplina que dé cuenta
de la prefiguracion, la formalizacion y el
uso publico de sus objetos, razonamiento
que concluye con la produccién de entida-
des cuyas soluciones deben entenderse fi-
nalmente como controladas, reflexionadas
y cultivadas en si mismas.

Tendriamos que advertir entonces una
consecuencia ulterior: ladistincién entre
el disefio y las otras practicas culturales
(el trabajo manual, la labor cientifica, la
artesania) es sefialada y establecida por
unadiferenciacién simbélica, pues sepa-
ra tacitamente un cierto estatus de las
actividades, con lo que establece a su vez
un sentido distinto de su produccion frente
a la sociedad. En un sentido estricto, el
disefio inaugura paradigmas morfologi-
cos que instituyen una nueva relacion
entre el objeto y el usuario, cuyo recono-
cimiento necesita ser legitimado para
hacer posible el estatus que el disefio se
confiere a si mismo.
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Tal es laapuesta social de los disefia-
dores. Se trata, desde luego, de una
procuracion que aspira a ascender en el
orden social, pues las marcas de distin-
cién son a su vez (simbélicamente) una
generacion de sentidos en busca de legi-
timidad que se presentan como divisa
de los gustos sociales con la forma de
estilos, de facultades “pldasticas”,
“creativas”, o “funcionales”, es decir,
adecuadas a la mas alta de la apropia-
cién cultural y a un modo mas refinado
del consumo.

Desde luego, la idea del disefio como
aplicacionde criterios racionalmente pen-
sados para potenciar las cualidades
sintacticas o pragmadticas de esta segun-
da naturaleza producida (desde una lam-
para hasta una edificacién) no alcanza a

definir lo que, en términos simbélicos,
significa socialmente esta nueva rela-
cion, pues es evidente que el disefio es
una objetivacién del mercado de los gus-
tos, de los habitos estéticos, de las mar-
cas conferidas a distinguir condiciones
de clase, por lo que el disefio no puede
ser entendido Unicamente como una
procuracién de eficiencia (ergonémica,
retérica, espacial, etcétera.).

Las producciones que son resultado
del disefio pueden presentarse, desde las
Opticas originarias como las de la
Bauhaus, como la neutralizacién de los
discursos adheridos al disefio desde otros
campos, pero esta neutralizacion se vuel-
ve a su vez la expresion de la estandari-
zacion social, el simbolo de un nuevo
proyecto cultural con alcances interna-

cionales, aunque cuestionado y descons-
truido después por las tradiciones regio-
nalesy las ideologias no supeditadas a la
racionalidad funcional. Sinembargo inau-
gura un paradigma, que consiste en dar
una dimensién prodigiosa a “la moderni-
dad, la funcionalidad, la técnica, la inicia-
tiva y el progreso” como tnico conjunto
expresivo, “‘que yano es unamedida ética
sino un simbolo que quiere representar
lo menos posible” dando a la primera
época moderna la intencion de presentar
“una civilizacién que agrupa razas tan
diversas, en las que la sangre divide pero
la inteligencia une; heterogénea, pero
ansiosa de la homogeneidad; lleva a
poner el acento en la cualidad imperso-
nal de la inteligencia y de la investiga-
cién, en una especie de pool universal

Figuras | y 2. El disefio de los objetos se hace sentir como producto de una competencia especifica en el
“estilo”. Sudiscursividad poética(entendida como adhesién al gusto legitimo) se sintetiza con su funcién; ésta
tltima, como se aprecia, no se agota en lo ergondmico sino que elige también a un usuario diferenciado. El
publico olorga un reconocimiento implicito a estas condiciones cuando dice: “es el tipo de muebles que
aparecen en los libros de disefo moderno™ (apreciacion de una ama de casa).
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de las teorias y de la razén.* Proyecto
este que, aun cuando entré en crisis,
tanto metodolégica como formalmente,
no evitd el subsecuente proyecto con-
temporaneo que, mirando todavia al
futuro, inscribe ain las mas altas esferas
del disefio hacia la exaltacion de la mo-
dernidad globalizadora; una expansion
discursiva del disefio que propicia in-
cluso la “producciéon comercial de un
kitsch desenfrenado, en la cual la
teorizacion de un retorno a la decora-
cion se utiliza y se absorbe dentro de un
gigantismo comercial de formas gratui-
tas” ' y masivas, desplegada a través de
la enorme maquinaria tecnolégica.

Ubicado en este contexto, el disefio
apunta en su conjunto a establecer una
apuesta discursiva global, que confiere a
sus formas tanto tipograficas como arqui-
tectonicas, urbanisticas como objetuales,
la tarea de dotar de una dimensidn estética
a las empresas econdémicas mas poderosas
de la civilizacion contemporanea.

La apuesta discursiva del disefio se
revela, pues, en las précticas y la logica
del consumo que se inscriben en €l. Seria
posible, entonces, establecer su morfo-
logia y su estilo por la relacién de oposi-
cion con respecto a las entidades que
definen otros habitos de clase en tanto
que formas no diseiiadas, cuyo rechazo
tacito depende de la legitimidad de la
norma en cuestion,

Asi, el objeto de disefio se define por la
articulacién de caracter formal de un plus
designificacion, que hace borrar del obje-
to la sensacion de necesidad primariay la
sustituye por un gesto de distanciamiento
y de emancipacion de la familiaridad. No
hay nada mas caro para la burguesia con-
temporénea, lider finalmente en la defini-
cion de los gustos, que mostrar con
aparente desinterés y desapego su entorno
simbolico.

Si recordamos la caracterizacion so-
ciologica que hace Pierre Bordieu de las
producciones habitos de consumo,
los bienes culturales “permiten expresar
las mas fundamentales experiencias so-
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Figura 3. El cardcter y el gusto de los objetos legitimos se continia en la atmosfera del estilo arquitectonico
Se debe entender que los espacios y acabados han sido elaborados desde una perspectivaespecifica del disefo,
estableciendo un orden narrativo que se refiere asi mismo y asu propia higiene como muestra de refinamiento.
Dentro del disefio actual juega un papel importante para tal efecto la idea de la construccion a partir de las
variaciones geométricas.

ciales de una forma casi tan completa
como los sistemas mas complejos y refi-
nados que pueden ofrecer las artes legi-
timas™ Esto es, el amplio sistema de las
selecciones formales que florecen con el
desarrollo del disefio podria describirse
como un complejo andamiaje discursi-

‘ Pierre Bordieu, La distincién, Taurus, Madrid,
1991, p. 223

vo, compuesto por las variantes estilisti-
cas, pero cuyas significaciones estan
siempre determinadas por el papel que
juegan en tanto que materializacion de
las distinciones sociales.

El estilo, como en las artes, es una
apuesta del disefio que tiende a presentar
esa voluntad de forma como necesidad
expresiva o funcional. Incluso los estilos
que se pretenden mas neutros (los mobi-



liarios que se configuran para no hacerse
notar, laarquitectura impersonal y silen-
ciosa, las imagenes destinadas a situarse
como un descanso de la mirada) son un
signo de distincién. Bordieu sustenta lo
anterior al afirmar que el universo de los
bienes, espacios de preferencias del gus-
to “como universos posibles estilisticos
existen” parece estar predispuesto a
“expresar las diferencias sociales (fe-
némeno de desplazamiento) porque la
relacién de distincion se encuentra ob-
jetivamente inscrita en él y se vuelve a
activar, se sepa o no, se quiera o no, en
cada acto de consumo, mediante los
instrumentos de apropiacion econémi-
cos y culturales que la misma exige”.’

Recordemos también que el despla-
zamiento supone una homologia estruc-
tural entre la estratificacion social y los
gustos estéticos, aunque a veces esta
homologia se presente de un modo irre-
conocible, debido a que lasrelaciones de
poder que la cultura ejerce tienden a
presentarse, transfiguradas, como rela-
ciones de sentido.®

Podemos hallar en el disefio esa ten-
dencia sefialada por Bordieu segin la
cual lacivilizacion actual define al estilo
legitimo como producto de un distancia-
miento estético frente al objeto, separa-
do de la tentacién ética a reconocerse en
él (es decir, estableciendo una relacion
sujeto objeto claramente distanciada), lo
que evita la narracion del pathos cultural
como parte del enunciado del disefio,
pues éstas caracterizan al gusto vulgar,
frente al cual aquél se define. Este
distanciamiento estético exige del usua-
rio una disposicion estética, entendida
como la facultad de adecuar su gusto a la
norma legitima, la cual pone a prueba el
capital cultural y mide su cercanfa con el
poder, simbdlicamente representados en
los bienes ya reconocidos.

Al parecer, pues, no puede pasarnos
desapercibida esta facultad discursiva del
disefio, pues su competencia y rendimien-
to simbolico estan potenciados en su
morfologia, y ésta no puede caracterizar-
se solo por su funcion préctica. Articular
en la teoria del disefio esta dimension de
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Figura 4. En la definicion social del estilo legitimo la divisa principal es la nocién del “distanciamiento
estético™: la lejania con respecto al objeto, el sesinterés y ¢l rechazo a la figuracion son en este sentido un
instrumento de distincion. En este cartel el disefio toma a su cargo esta discusion justamente refiriéndose al
arte (Fine Art) a través del gesto pléstico abstracto que define a la pintura moderna desde principios de siglo.
Es un mensaje dirigido a los que han aprendido a reconocer “los signos de lo admirable”

vertiriamos también la convivencia de
distintos proyectos de civilizacion que
objetarian la preeminencia de un tnico
proyecto global en constante progreso.

las formas traerd como consecuencia el
establecimiento de un sistema de signos,
los cuales, inscritos en las entidades del
disefio, significan, mas que el estado
actual de segunda naturaleza cultural de
la civilizacion, las distinciones y oposi-
ciones que se dan dentro de ella como
expresion de las diferencias sociales. Si
revisiramos ¢l universo de las formas
posibles articuladas en esta cultura, ad-



