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Los casos de las ciudades de México, Culiacan y Mazatln

Alejandro Ochoa Vega*

A partir de una serie de reflexiones tedri-
cas vertidas en encuentros académicos y
publicaciones diversas realizadas en la
ciudad de México en los tltimos meses,
se ha llegado a establecer y enmarcar lo
que se ha definido como la primera mo-
dernidad arquitectonica, de nuestros pai-
ses latinoamericanos e incluso de algunos
casos europeos.' El limite temporal esta-
blecido —en particular por Frangois To-
mas para el caso de la ciudad de México-
es de 1920 a 1949, englobando de esta
manera desde el neocolonial posrevolu-
cionario y el Art Decd, hastael racionalis-
mo, funcionalismo radical e incluso el
colonial californiano. Sin embargo, mds
alld de preocupaciones estilisticas que
pudieran definireste periodo histérico, lo
que méds me interesa en esta ocasion es
reflexionar sobre las formas arquitect6ni-
cas —en un sentido tipol6gico—y su rela-
cién con la ciudad, porque asumo de
entrada que ladiferencia entre la primera
modernidad y |a segunda es precisamen-
te, y sobre todo, su actitud respecto al
hecho urbano.

La periodizacién 1920-1949 para la
primera etapa de la modernidad, la esta-
blecerfa mds bien desde 1925 enlaciudad
de México —tomando como referencia la
Granja Sanitaria de Popotla de José
Villagrdn—y afios treinta y cuarenta, has-
ta 1950, para el resto del pais. Esto es
porque fuera del D.F., por lo general, los
eclecticismos de origen decimonénico se
prolongaron hasta principios de los afios
treinta, como veremos en particular lgs
casos de las ciudades de Culiacdn y
Mazatlan.

José Villagrin Garcia. Hospital de Huipulco. 1929,

Formas arquitectonicas y ciudad.
Ciudad de México

Si hay algo que distinguir en la arquitec-
tura de la ciudad de México de las déca-
das veinte, treinta y cuarenta es su
insercién urbana discreta y respetuosa.
Basta recorrer algunas calles como
Amsterdam en la colonia Hipédromo
Condesa y muchas otras de la
Cuauhtémoc, la Narvarte, la del Valle, la
Nadpoles, la Anzures o Polanco, para ve-
rificar que las edificaciones realizadas en
ese periodo conservaban una escala urba-

na uniforme e integral. Desde un Art
Decé aplicado a casas unifamiliares o de
conjunto—varios ejemplos realizados por
Francisco Serrano, Juan Segura o Ernes-
to y José Buenrostro—, hasta un raciona-
lismo en edificios de departamentos con
volumetrias dindmicas, juego de texturas
y donde las primeras obras de Mario Pani
resultan entre las mds representativas. Es
la arquitectura de un ensanche urbano no
planificado, pero que st embargo, por el
consenso de la modernidad ansiada, defi-
nié y construyé una imagen de ciudad,
que atn ahora es posible reconocer.
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Resulta comin la apreciacion de la
modernidad, en oposicion a la tradicidn.
En el caso del periodo que ahora nos
ocupa, tal dicotomia se disuelve por las
caracteristicas mismas de las obras cons-
truidas. Vale decir que los arquitectos
protagonistas de este tiempo, todos, se
formaron todaviaconel criterio académi-
co de composicidén. Asi, aunque a Mario
Pani fue a quien mds se le acusé de
evidenciar esta referencia en su obra,
tanto José Villagran, como Enrique Ydiiez
plasmaron partidos arquitecénicos de in-
negable definicién “Beaux Arts”, sino
basta ver sus proyectos para el Hospital
de Huipulco, 1929, enel casode Villagrin
oel Centro Escolar de San Cosme, 1944-
40, de Yanez. Con todo, estos mismos
arquitectos y otros fueron incorporando
cada vezmas lazonificacion funcionalista,
precisamente la que va a propiciar la
segunda modernidad.

Ademds de los criterios funcionales
que prolongaron en buena medida una
tradicién académica de composicién, la
primera modernidad, en cuanto a sus
propuestas formales, mantuvo también
ciertos elementos decorativos como
fueron la importancia de volimenes y
accesos, mediante remetimientos, mar-
quesinas, marcos, escalinatas, etc., asf
como un equilibrioen la proporcién vano-
macizo —por lo general 50% y 50%—. Un
buen ejemplo es el edificio de departa-
mentos del ingeniero-arquitecto Francis-
co Serrano en Av. Insurgentes y
Chilpancingo. Dicho proyecto realizado
en 1939, con ese juego de balcones, es-
quinas en curva, pérgolas y vanos circu-
lares, refleja laintencion de propiciar con
el recurso de la luz y la sombra, un dina-
mismo muy acusado y una postura de
fachada urbana, frente a donde se encon-
traba la glorieta de Chilpancingo. Del
mismo Serrano, su famoso interior del
edificio Basurto, con aquellas sensuales
lineas en perspectiva, no deja dudas res-
pecto a una modernidad que estaba lejos
de cualquier rigidez del espacioy laforma.

Ahora, acerca de la relacién arquitec-
tura-ciudad mencionadaal principio, cabe
distinguir dos niveles: el primero, la
insercién en los contextos construidos ya
consolidados —como pueden ser los cen-
tros histéricos—, y el segundo, en cuanto
a la edificacién de barrios o colonias
nuevas en este lapso de 1925 a 1950. Dos

28

Carlos Obregén Santacilia. Banc

0 de México. 1925.




Francisco J. Serrano. Edificio Basurto, 1942. Avenida México, colonia Hipédromo Condesa. Interior.

situaciones muy distintas, en que esta
primera modernidad marcé una presen-
cia en la ciudad.

Un ejemplo para ilustrar el primer
nivel es el edificio Guardiola construido
para el Banco de México en 1938 por el
arquitecto Carlos Obregén Santacilia.
Obra que se realiza como anexo del edi-
ficioecléctico preexistente, ubicadoenel
lado norte de la calle 5 de mayo. La
solucion del arquitecto Obregén fue res-
petar la altura de la edificaci6n original,
asicomo las proporciones volumétricas y
ritmo de los vanos. Estilisticamente no
hay ninguna relacién entre lo viejo y lo
nuevo, sin embargo la tipologia formal
implicé un didlogo fluido entre vecinos
proximos. A su vez, en el mismo centro se
pueden encontrar miltiples casos, cons-
truidos entre las décadas veinte y cuaren-
ta, en predios de colindanciainmediata, y
donde la arquitectura estd inmersa en lo
compacto y denso de la ciudad antigua.
En suma, una insercion que no es de
ruptura, sino de integracion.

El segundo nivel se define por la ar-
quitecturaconstructorade lugary ciudad.
Laexpansion fisicade laurbe, que empie-
zaadarse precisamente en estas décadas,
implicé en los sectores medios y altos
—algunas de las colonias ya menciona-
das— la implantacion de un nuevo orden
estético y tipolégico. Por un lado, los
lenguajes del Art Decd, el racionalismo y
en menor medida, el colonial californiano
fueron dominantes en la arquitectura de
los nuevos sectoresde laciudad. A suvez,
la morfologia urbana y tipologia arqui-
tectonica planted variantes respecto al
tejido tradicional. En lugar de los para-
mentos alineados al margen de la calle,
las construcciones comienzan aremeterse
e incluso, en la medida del terreno, a
quedar aisladas. Estacaracteristica, a pesar
de que yadesde el porfiriato fue recurren-
te —por ejemplo en las colonias Judrez y
Roma-, para la modernidad se amplia y
se constituye en norma, primero en casas
habitacién y después en edificios para
oficinas o comercio.

Fueron también los intereses inmobi-
liarios los que propiciaron una unidad en
esta relaci6n arquitectura-ciudad, puesto
que las inversiones para casas en serie,
para venderse o rentarse fueron cada vez
mayores en este periodo. De esta manera,
tramos enteros de calles y zonas urbanas,

29



con tipologias y estilos arquitectoni-
cos homogéneos, empezaron a construir
laimagen moderna alternativa, de la me-
trépoli en crecimiento.

Culiacan y Mazatlian

Las ciudades del noroeste mexicano son
en su mayoria de origen reciente, sobre
todo en su consolidacién urbana. Las hay
de fundacién enel periodo colonial -como
Culiacdn en 1531—, sin embargo, su ar-
quitectura mds antigua que adn se conser-
va, yaesdelsiglo X1x.Mazatldn y Culiacan
empezaron adespuntar como asentamien-
tos de importanciaurbana haciala década
de los cuarenta del siglo pasado, en el
porfiriato se consolidan atin mds y parala
presente centuria se convierten en las dos
principalesciudades del estado de Sinaloa.
Vedmoslas en lo particular.

Se podria decir que las condiciones
morfolGgicas y tipolégicas de ambas ciu-
dades al recibir las primeras intervencio-
nes del racionalismo arquitecténico, eran
muy similares. Tenian su trazo urbano de
origencolonial,conun esquemaortogonal
flexible, —por las determinantes naturales
del maren Mazatlin y el rio en Culiacédn—
que definfan cuadriculas menos rigidas, y
dejaba los monumentos religiosos —cate-
drales—y plazas centrales, en lo mds alto.
A su vez, al integrarse un academicismo
arquitecténico aestas reticulas, los paisa-
jes de ambas ciudades eran sumamente
homogéneos, resaltando sélo ciertas
grandilocuencias porfirianas, como algu-
nas quintas, mercados, iglesias, etcétera.

Sin embargo, va a ser por las caracte-
risticas de implantacion de esta primera
modernidad, por lo que dichas ciudades
se diferencien. Culiacédn por un lado, al
ser lacapital del estado y centro de unode
los distritos agricolas mas productivos
de la region, sobre todo desde la cons-
truccién de las presas en la década de los
cuarenta, vaacreceraunritmo acelerado.
Por su parte Mazatlin, después de un
auge econémico durante el siglo XIX
mediante la comercializacion de milti-
ples productos llegados al puerto, que
realizaron fundamentalmente residentes
extranjeros, vivié un estancamiento que
empez06 alevantarse también en ladécada
de los cuarenta por el desarrollo de la
pesca, la industria, el comercio y mas
adelante el turismo. Mas, en esta ciudad
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Constantino Haza. Casino Culiacdn, 1943. Foto: Alejandro Ochoa.
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Monumento a la Madre, proyecto no construido, aparecido en un periédico local. En €l se muestra la entrada

de la modernidad en Culiacdn, Sin. 1943,

portuaria el crecimiento poblacional se-
ria menos intenso que el de Culiacan, y
también los efectos negativos de lacitada
implantacion de la modernidad, sobre
todo los de su segunda etapa iniciada en
los anos cincuenta.

Fue hasta 1944, al crearse la escuela
de arquitectura del Instituto Tecnolégico
de Estudios Superiores de Monterrey,
cuando la formacidn del arquitecto pudo
realizarse fuera de la ciudad de México.
Poco después se fundarian las escuelas de
Guadalajara, Pueblay otras. Por lo tanto,
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Emesto Velasco. Palacio Federal. Mazatldn, Sin. 1942, Foto: Alejandro Ochoa.

antes de estos afios, lo construido en los
estados de larepiiblicase debié aingenie-
ros, a arquitectos llegados de la capital
—como sucedid con Luis F. Molina en
Culiacdn durante el portiriato—, asi como
a constructores hechos en la prictica, al
no haber quien enfrentara tales deman-
das. Sin embargo, también se dio el con-
tacto inevitable, por razones de comercio
y comunicaciones, entre los estados cer-
canos, y no tanto, a la frontera norte del
pais —como Sinaloa— que propiciaron in-
fluencias, sobre todo del norte hacia el

sur, muy evidentes en estas primeras déca-
das de nuestro siglo.

En este sentido, algunos de los precur-
sores de lamodernidad, tanto en Culiacdn
como en Mazatldn, sino se formaron por
completo en los Estados Unidos, si viaja-
ron y tomaron algunos cursos en los
cuales adquirieron experiencia y conoci-
mientos de técnicas y vanguardias, des-
pués aplicadas en sus propias ciudades.
Asifueron los casos de los hermanos José
y Guillermo Freeman, nacidos en
Mazatldn, pero que se formaron como
arquitectos en San Francisco, California,
trabajaron un tiempo en Hawai y para
1931, yade vueltaen el puerto, iniciarian
los primeros gestos de la modernidad
local alintroducirel Art Decé. Constantino
Haza es otro ejemplo, él habia estudiado
u curso de estructuras de concreto en
Chula Vista, California, y efectivamente
tanto en Mazatldn en los afios treinta,
como en Culiacdn a partir de la siguiente
década, se distinguiria por aplicar esta
nueva tecnologia en la region. Porlti-
mo, un caso muy significativo fue el de
Francisco Artigas, quien habiendo reali-
zado estudios de ingenieria civil en la
ciudad de México, después pasé dos afios
estudiando arquitectura en los Estados
Unidos, de ahi se trasladé a la ciudad de
Culiacan, donde se quedé por seis afios
(1942-1948). La labor de Artigas, junto
con sus socios Fernando Best y German
Benitez fue definitiva para la introduc-
cion del racionalismo en la capital de
Sinaloa.
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Guillermo Freeman. Planta baja y alzado, edificio de departamentos. Mazatlén, Sin. Afios treinta.

Ademds de estos protagonistas de la
primera modernidad de las ciudades de
Culiacdn y Mazatldn, hubo extranjeros
que llegaron a trabajar a Mazatldn como
Albert Smitch o del Distrito Federal a
Culiacdn, como Juan Segura y Jaime Se-
villa, entre otros. De esta manera, la gran
mayoriade los autores de laimplantacién
de lamodernidad arquitect6nica, tanto de
Culiacédn como de Mazatldn, no nacieron
en la region y su formacién como cons-
tructores fue adquirida tanto en los Esta-
dos Unidos como en la ciudad de México
—fundamentalmente en el Instituto Poli-
técnico Nacional-.

Ahora, retomando el esquema inicial
de los dos niveles de implantacién de la

modernidad, uno sobre los contextos ya
consolidados, y el otro en los de expan-
sién urbana, Culiacdn y Mazatlin que
experimentaron sobre todo el primer ni-
vel, puesto que el crecimiento fisico de
ambas ciudades no se dio sino hasta la
segunda fase de esa misma modernidad.
Sin embargo, en la capital del estado al
crearse el Paseo Nifios Héroes o Malec6n
a la orilla del rio Tamazula, que estuvo
listo en su primera etapa en 1939, tam-
bién se cred un borde urbano, adquirido
finalmente por la alta burguesia para sus
residencias, y donde la propuesta del
racionalismo arquitectdnico hizo su apa-
ricién como conjunto. Por su parte
Mazatldn, salvo en algunos tramos de la
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Didlogo formal en la arquitectura de los afios cuarenta. Culiacén, Sin. Foto: Juan Carlos Rojo.
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zona noreste, la nueva arquitectura fue
emplazdndose en pleno corazén de la
ciudad, y que incluia el Paseo Olas Altas
donde hasta la fecha ocurre lo mejor de
las fiestas de carnaval.

Cabe decir que la armonia de la
insercion de la primera modernidad en
los contextos consolidados de las ciuda-
des, se hace muy evidente sobre todo en
Mazatlin. A diferencia de los centros
histéricos de otras ciudades, en donde la
especulacién urbana, la destruccién del
patrimonio e incorporacién de arquitec-
turas comerciales de baja‘calidad, han
propiciado su deterioro, la ciudad de
Mazatlédn ha fincado su desarrollo y cre-
cimiento fuera de la parte central. Los
grandes hoteles de la zona turistica y las
muiltiples colonias creadas en las tltimas
décadas, fueron tomando las playas libres
en direccién Sdbalos y Cerritos y las
zonas mds hacia adentro de la ciudad. La
permanenciade los cuarterios decimondé-
nicos y casonas porfirianas, a pesar de su
abandono y deterioro por muchos afios,
hacen del casco antiguo del puerto un
conjunto tipicode ciudad tradicional, que
ain con la insercién de la modernidad
racionalista y Decd, sigue siendo equili-
brado y homogéneo. Incluso, porque pre-
cisamente esa nueva arquitectura,
construidaentre las décadas treinta y cua-
renta, toma en cuenta el contexto a partir
de alturas similares a las existentes, ade-
mas de la masividad volumétrica y apego
al alineamiento existente. De esta mane-
ra, los nuevos edificios de departamen-
tos, oficinas, comercios y hoteles del
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Juan Segura. Escuela primaria Benito Judrez. Novolato, Sin. 1945-1950. Foto: Alejandro Ochoa.

primer cuadro de Mazatlan construidos
en las décadas mencionadas, se integra-
ron sin mayor sobresalto a un conjunto
que, felizmente, tiende a revitalizarse.

En cambio la ciudad de Culiacdn no
corrié con tal suerte, ahora su centro
histérico es un punado de edificios rele-
vantes y fragmentos de zonas urbanas
donde aiin se distingue algo de su pasado
decimonénico y prerracionalista. Incluso
por la voraz y cuadrada visién de los
comerciantes del centro, el malecén ya
mencionado y varios de los edificios cons-
truidos por latriada Artigas, Besty Benitez
se encuentran muy deteriorados, modifi-
cados radicalmente, o sustituidos por una
modernidad posterior y reciente de mu-
cho menor calidad a la original. Sin em-
bargo, asi como lo poco que se conserva
del siglo X1X y principios del xX, Culiacdn
mantiene ciertos tramos del racionalis-
mo, que integrados al desenfrenado im-
petu del funcionalismo internacional de
las décadas cincuenta y sesenta, confor-
man imdgenes y gestos de una ciudad que
hasta la tltima consecuencia, queria ser
moderna. Por eso, los antiguos portales
decimonédnicos que rodeaban la caiedral
fueron suplantados, casi en su totalidad,
por otros funcionalistas.

Conclusiones

Finalmente, diria que esta primera mo-
dernidad mexicana, en particular la de la
capital del pafs, asi como la de las ciuda-
des de Culiacdn y Mazatldn, enfrentaron

lainevitable transicién de una arquitectu-
ra tradicional y académica dominante, a
una nueva y racionalista, ademds de la
necesidad de construir otra ciudad y ar-
quitectura para su tiempo. Con todo, la
actitud de ruptura planteada por los mds
radicales como Juan O ‘Gorman, Alvaro
Aburto y Juan Legarreta fue vencida por
una dindmica gradual de implantacién,
en que la mayoria de los arquitectos fue-
ron asimilando la riqueza de las vanguar-
dias artisticas y posibilidades de la
tecnologia del momento. Las ciudades
crecieron con una nueva cara e fmpetus
hacia una modernizacién que ya era irre-
versible. Incluso, con todo y la irrupcién
de los rascacielos de Mario Pani y Enri-
que del Moral en la ciudad de México
—sobre el Paseo de la Reforma- o del
Hotel Freeman en Mazatldn al pie del
Paseo Olas Altas, o el nuevo Casino de
Culiacdn sobreel Malecény Av. Obregon,
la necesidad de cambio no significé con-
trastes violentos en las tramas y arquitec-
turas de las ciudades. Situacién que
cambiarfa en la década de los cincuenta,
con proyectos como el Conjunto
Habitacional Miguel Alemén del mismo
Mario Pani, y donde el criterio del
*“‘zoning’’ romperia con la traza urbana
tradicional. A su vez, el triunfo del *‘esti-
lo internacional’’ marcé, ahora sf, una
ruptura de tramas, perfiles y escalas en el
conjunto de las ciudades. Iniciando, por
consiguiente, otra etapa de la moderni-
dad arquitecténica mexicana.

Notas

' Frangois Tomas, doctor en geografia urbana, ex
director del Instituto Francés para América Latina
(IFAL) es coautor junto con Mario Bonillay Alejan-
dro Ochoa del libro Paris-México: la primera
maodernidad arquitectonica publicado recientemen-
te por la UAM-Xochimilco. A su vez, el mismo
Frangois Tomas y la UAM-Azcapozalco organiza-
ron el seminario ‘‘Primera modernidad urbano-
arquitecténica de las ciudades latinoamericanas’’,
llevado a cabo en noviembre de 1992 y en el cual se
reunieron diversos ensayos de estudiosos del con-
tinente que conformaran un libro de proxima apa-
ricién.
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