Tiempo y magia
en el

Arte Maya

Conocida universalmente por sus ca-
racteristicas exteriores, la grandiosa
obra artistica de los mayas ha sido
populanzada a traves de diversos me-
dios, pero jcuales son sus fundamen-
los espintuales? / de que concepciones
parte el proceso de creacion artistica?

Sl solamente estudiamos el arte pro-
ducido en Mesoamerica desde un pun-
1o de vista eslético comprenderemos
un minimo de sus caracteristicas. Este
arte es producto de la imagen del mun-
do que tenian sus creadores y solo se
entienden sus formas y contenidos ar-
listicos cuando uno percibe que son
simbolos religlosos.

La realidad que el hombre es capaz
de captar es “una interpretacion de la
realidad”, El espirtu capta el sol, el
aire, y lo interpreta sequn su conoci-
miento, porque la realidad ha sido siem-
pre la misma y lo que ha cambiado es
lainterpretacion que el hombre tiene de
ella. Durante toda la historia de la hu-
manidad el hombre ha encontrado su-
cesivamente nuevas explicaciones para
los mismos fenomenos, y siempre |a
ultima es la que le ha parecido la unica
axacla.

El mito es una interpretacion de la
realidad en que el hombre glorifica las
fuerzas sobrenaturales porque le pare-
cen un misteno inexplicable sin la no-
cion de los dioses: no es la existencia
de los dioses lo que iImporta, sino sus
obras, Para el pensamiento propio de
las clenclas naturales la explicacion
de la realidad es la formula, en el
pensamiento mitico es la deidad.

Claudette Aubry T.*

“El fisico tiene que medir todas las
cosas mensurables y reducirlas cosas
iInmensurables a mensurables” (Max
Planck). El pensamiento cientifico crea
normas en que basar un orden y un
sistema, pero, paralos hombres que no
adquieren su conocimiento mediante
procesos de abstraccion, el mito es la
ciencia "que forma e informa su vida,
sufe, su pensamiento, su conciencia y
su subconsciente”. Estos hombres es-
tan sequros de que las unicas explica-
clones posiblesy exaclas sonlasque le
ofrece el mito porque este refleja la
estructura de la sociedad en la cual
nacieron y en el se encuentran reuni-
das las experiencias legadas de gene-
racion en generacion.

En Mesoameérica el mito abarca la
totalidad de lavida, tanto religiosa como
profana, ya que esta ultima esta deter-
minada religiosamente: cualquiera que
sea la empresa solo tiene sentido, solo
puedetenerexito, si se realizade acuer-
do a la voluntad de los dioses y con su
ayuda. La representacion de cualquier
fenomeno u objeto es perfecta si se
logra expresar el significado mitico de
el, sin darle mayor importancia a la
reproduccion exacta del natural por-
que, primero que nada, cada cosa es lo
que el mito ha hecho de ella.

El realismo "no es un modo de ex-
presion sino un modo de ver"
(Westheim). En la actualidad se aplica
el término “realismo” a varios estilos
que tienden a reproducir el mundo de
un modo tal que se consigue un arte
comprensible para toda la gente, sin

intereses espintuales. Todo esto es un
arror porque el realismo de una obra
consiste en la concordancia con la vi-
siondel mundo que esta vigente duran-
te su realizacion. El griego idealizo el
cuerpo humano e introdujo en él su
“ideal de belleza” porque esto ara lo
esencial para él, si lo lograba obtenia
una obra que era "realismo griego’.

Fara el arlista maya la realidad es el
mito, Lo que considera real en un feno-
meno cualquiera es su significado
mitico: la verdadera naturaleza de las
cosas se esconde detras de la aparien-
cia fisica. El realismo mesoamericano
hizo visible lo invisible, obteniendo de
esta manera una armonia total con el
cosmos, Dentro de este realismo hay
eslilos lales como el maya, el larasco,
el olmeca, el mixteca, etc, sus diferen-
cias son producto dematices culturales
distintos. Entodas estas manifestacio-
nes culturales los creadores recurren a
un lenguaje de simbolos y de signos
basados en los mitos, estos simbolos,
lejos de ser invenciones de un solo
artista, pertenecen al acervo de repre-
sentaciones de la colectividad. El pen-
samiento mitico sustituye el objeto por
el signo, puede que entre ellos exista
semejanza de forma, pero esto no es
necesario porque lo importante es la
semejanza magica o religiosa: no se
representa el objeto sino el significado
metafisico de el, se transforma lo invi-
sible en una imagen-conceplo.

La obra de arle no se contempla ni
se realiza desde un criteno estético
sino que. como cualgquier fenomeno de
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la realidad, esta dotada de poderes
magico-creadores. Elinterés mitologico
predomina sobre el placer visual, de tal
manera que en los altares de Copan y
Quirihua, para dar ejemplos, se trans-
forma a las serpientes y a las tortugas
en portadores de simbolismos: estan
cublertas de jeroglificos. En Chichén
ltza se observa la columna cuya base
@s una cabeza de serpiente, su cuerpo
sostuvo las trabes en un conjunto que
es a la vez elemento constructivo y
representacion del dios que quarda la
entrada del templo.

Las inscripciones mayas en relieve
se acercan mucho a la bidimensionali-
dad de la pintura. "No encierran |a
glorficacion de la persona como en
Egipto, Asiria o Babilonia, no refieren
historias de conquistas reales ni regis-
tran los progresos de un imperio, Ni
elogian, ni exaltan, ni glorifican o en-
grandecen a nadie, en verdad son tan
completamente impersonales y no
individualistas, que no es posible que
jamas se haya grabado en ellas el
|eroglifico del nombre de algun hombre
o alguna mujer” (Von Hagen). El espi-
rtu cosmico-religioso exige que se sin-
teticen las formas y los colores para
que los elementos queden perpetua-
dos, para que su accion crealiva se
cumpla y para que se logren las inten-
clones determinadas por el correr de
los astros en el cielo. No se narra nada.
No se refiere nada. Se representa lo
que todos conocen, lo que han sabi-
do siempre. No importa el fenomeno
sino el significado cosmico del fend-
meno. No se reproduce la realidad fisi-
ca sino que se expresa la realidad del
pensamiento magico. Nobasta el “ver"
del artista, para descubrir el sentido
mitico ocullo es necesario convertirse
en ese artista porque hay que sercapaz
de transformar lo espiritual en presen-
cla visible y ser capaz de conservar en
@sa transformacion las potencias espi-
rituales que permiten la creacion.

El conocimiento de las realidades
humanas del pasado puede alcanzarse
a fraves del pensamiento del hombre
maya del presente, ya que este vive en
continuidad con el pasado: en lo mate-
rial, la vida del campesino maya ha
permanecido semejante a ella misma
en el curso de los siglos. Es obvio que
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@sa cultura no podria existir sin su
espintualidad corraspondiente, ya que
para los mayas la vida secular y |a
religiosa es indivisible. Aunque la cultu-
ra delos mayas contemporaneos no es
identica a la de sus lejanos antepasa-
dos, ya no edifican templos, ni majes-
tuosas piramides ni graban jeroglificos
en archivos de piedra, en sus ritos y en
su teogonia se perciben extranas in-
fluencias: "aunque por cuatrocientos
anos los Tzolziles (Chiapas) han sido
nominalmente catolicos, su actual reli-
gion y cosmologia son esencialmente
las de sus ancestros mayas' (William
Holland). "En el secreto de sus reunio-
nes, vedadas alos extranos, los indige-
nas de Guatemala mantienen sus
antiguas ideas religiosas y conservan
los relatos mitologicos de sus antepa-
sados” (Recinos).

La persistencia de las normas tradi-
cionales de vida se debe a que los
mayas siguen cultivando el maiz segun
procedimientos ancestrales que se re-

montan al periodo inicial de la agncul-
tura. Sueconomia agrariaesla vincula-
da a formas religiosas y sociales,
interdependientes e interfuncionales,
que en su esencia tampoco han varia-
do con el correr del tiempo. Estas for-
mas religiosas, sociales y economicas
siguen las normas tradicionales regis-
tradas enlos mitosy dela conservacion
de esos valores depende la sequridad,
la prosperidad y la existencia misma de
la comunidad indigena. Asi se explica
la supervivencia de los patrones basi-
cos de la cultura maya.

Los siglos han pasado sobre los
monumentos de diversas apocas sin
allerar sumensaje, el cual puede com-
prenderse ahora mediante la etnologia,
en vez de tener que deducirlo de las
mudas*reliquias arqueologicas: por la
realidad presente cobran vida los mo-
numentos del pasado, los sitios ar-
queologicos ya no son cludades
muertas sino que renacen a la vida en
las ceremonias celebradas enla actua-

Ondas del iempo, Tzolkin.
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lidad por los grupos indigenas en sus
centros ceremoniales. En sus edificios
religiosos reconstruyen simbdlica-
mente piramides y escalinatas cuyo
sentido esotérico es perfectamente
comprensible para ellos. Alliimploran a
sus dioses vernaculos ante el complejo
idolo-altar-cavabrasero, tipica expre-
sion de adoracion maya ayer y de hoy.

La arquitectura maya desde sus
manifestaciones mastempranas ha es-
tado vinculada a la religion y se puede
decir que la nocion de su existencia se
remonta a los mas lejanos iempos de
la mitologia. Debieron ser las pirami-
des, montanas sagradas edificadas
primero mediante el soplo divino, se-
gun cuentan los mitos, y después por
los hombres, las primeras obras de
arquitectura,

"Grande era la descripcion y el rela-
lo de como se acabo de formar todo en
el cielo y la tierra, como fue formado vy
repartido en cuatro partes, como fue
senalado y el cielo fue medido, y se
trajo la cuerda de mediry fue extendida
@n los cuatro anqulos del universo, en
los cuatro nncones, como fue dicho por
el creadory el padre de la vida" (Popol-
Vuh). Esto significa que el mundo es
cuadrangular, los cuatro Bacab son los
dioses que sostienen el cielo en sus
cuatro esquinas: Alom, Bitol, Tzakol y
Cajolom son ahora los "cuatro angeles
milagrosos” de la teogonia chamula,
Las cuatro esquinas del universo co-
rresponden a los puntos extremos del
horizonte visible, donde se detiene el
sol en su oscilacion anual formando en
el horizonte un gran cuadrado limitado
por los solsticios. Hoy, los sacerdotes-
astronomos tienen puntos de referen-
claenelhonzonte, tanto enel occidente
como en el oriente hay cerros, acciden-
tes topograficos o monumentos que
delimitan los angulos del mundo. Sin
conocer el Popol-Vuh, en los pueblos
de Chiapas y de Guatemala se drama-
tizan sus escenas en la realizacion de
sus rtos, El 8 de febrero, Afo Nuevo
agricola, realizan un viaje ceremonial a
ocecidente semejando, asi, el viaje de
los Ahpu hacia Xibalba y el recorrido
del sol de orente a occidente. En esos
rtos de Ano Nuevo se procede a la
recreacion simbolica del mundo me-
diante la formacion del quincunce cos-

mico con cinco pledras sobre un altar:
ahi esta San Francisco, transposicion
catolica del dios de la fertilidad (Dios
Siete). A esta figura se le van agregan-
do cuadrangulos concentricos en cere-
monias posterores, hasta la apertura
delalemporada de lluvias el 25 de abril,
Indicando sucesivas creaciones del
universo en diferentes @pocas.

El segundo cuadro que se crea es el
(que corresponde a las cualro esquinas
del templo, En el plano astronémico
esta actividad corresponde al primer
movimiento del sol después de su letar-
go invemal. EI quincunce, Ideograma
cosmico, es el mismo en todas las
localidades mayas porque "asilo hicie-
ron ellos al principio del mundo y asf lo
siguieron haciendo. Asi debemos ha-
cerlo”, Luego se colocan cruces de
madera en las cuatro salidas del pue-
blo; estas cruces se adornan con flores
y papeles de color generando un con-
cepto equivalente a la cruz foliada y
formanotro cuadranguloimaginario que

abarcaal mundoindigena enlos limites
de la jurisdiccion.

De esta forma, tres cuadrangulos
circundan a la imagen de San Fran-
clsco que esta en el altar: el del piso del
lemplo, el que une las cuatro esquinas
del pobladoy el que abarcatoda el area
comunal, Los cuadrangulos que se
extienden desde el centro hacia la pe-
rferia solo comprenden cuatro elemen-
los porque el guinto es el nucleo comun
a todos, es el altar con su diagrama
formado por cinco piedras. Cada cua-
dro representa el espacio cosmico, es
una imagen del esquema iniclal esta-
blecido y medido por los dioses crea-
dores.

Uniendo el diagrama inferior con el
superior, que esta en el altar, mediante
lineas imaginarias se obtiene la figura
de una piramide truncada en cuyo ver-
lice eslalaimagen religiosa. Al proyec-
tar el diagrama en perspectiva vertical,
sé obtendria una gigantesca piramide
escalonada compuesta de varios cuer-

Cosmogonia maya, cuadrante y colorea cosmicos.
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pos y que representa al cosmos antero:
cada cuerpo o grada construye una
barrera magica, protectora contra in-
fluencias malignas que podrian impe-
dir el vuelo magico en las ondas del
llempo que conforman al cosmos.

Una escultura en Copan representa
los mismos conceptos: la figura del
Dios Solar que se reconoce por sus
cabellos flamigeros y su lengua
colgante esta enmarcada por cuatro
gsferas que definen el quincunce. Este
monumento ocupa la parte superior de
la escalinata de los jaguares, llamada
asliporque en su parte inferiortiene dos
asculturas felinicas: el tigre prolege al
maiz en el inframundo.

Los edificios estaban orientados,
antiguamente, hacia los puntos
solsticlales, El templo xxIii de Copéan,
dedicado al culto agrario, tiene cabe-
zas de Chac (Dios de la Lluvia) en sus
cuatro esquinas: dos miran al oriente y
dos al occidente. Actualmente, en los
lemplos mayas los Chac estan repre-
sentados por cruces foliadas coloca-
dasenlas esquinas exterioresy el altar
es el quinto elemento que correspon-
de. en el plano cosmico al Dios del
Centro del Cielo (Unoy Cinco a la vez).

LLos cuatro colores de los Angulos
del universo son el rojo, el azul, el
blanco y el amarillo. El color verde
corresponde al punto central, donde
esta el primer arbol del mundo y que
hoy se representa con el altar cubierto
de follaje o bien con la cruz foliada. EI
rojo y el azul corresponden al cielo
oscuro del invierno, El blanco y el ama-
fillo, al cielo claro del verano, El Dios
del Centro del Cielo es uno con sus
desdoblamientos esquineros y cada
uno tiene un numero, un color y otros
simbolos que especifican cualidades
diferentes de acuerdo a un codigo cos-
mico estructurado en base alas veinte
esencias solares y las trece frecuen-
clas vibratorias. El uso del color en el
ae maya tiene un sentido magico y
creador,

El juego de pelota fue una de las
pnncipales construcciones mayas, des-
pues de las piramides, y representaba
al clelo dividido en cuatro secciones
conloscolores correspondientes. Eran
campos rodeados de muros, su forma
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Quincunce, ideograma cosmico con cabeza del Dios Solar, Copan

Esteln que mueatra un dios con cabellera lamigera rematada con doce eaferas, Copan,



parecia una | latina o una doble T,
donde los hombres recreaban el ritmo
de los dioses, es decir el ritmo de los
planetas en el cielo, porque ellos influ-
yen en la vida de la tierra. Al principio
solo estaba lo increado, |a totalidad sin
principio ni fin: Hunab Ku, la energia
dualque generd el movimiento, El Nahui
Ollin, la cruz del movimiento, es el
corazon del cielo formado por cuatro
partes y Gugumatz es su quinta esen-
cla que origind el quincunce. El patio
del juego de pelota es la imagen del
universo,

En Copan se refleja este concepto
por una linea en relileve que divide al
campo en dos mitades y cuya orienta-
cion este-oeste habla de la "mediania
del mundo”. Este patio de juego tiene
en susrampas lalerales seis esculturas
de guacamayas (simbolo solar maya),
tres al occidente y tres al onente, el
septimo elemento es la pelota. La
“mediania del mundo” es la linea ima-
ginaria que divide el plano cosmico del
calendario en dos panes iguales, sus
puntosextremos unidos a laimagen del
quincunce forman un ideograma cos
mico de siete puntos.

En toda Mesoamerica cada templo
fue orientado enforma tal que los rayos
solares hirneran una parte de él en una
estacion determinada, cuando la pre-
sencia divina era requerida ahi. Se
registra el movimiento solar mediante
jueqos de luz y sombra que sintetizan
slete posiciones del astro cuando aclua
en funcion del dios de la fertilidad vy
dispensadorde alimentos. La escalina-
la de siete gradas que da acceso al
lemplo xxii de Copan no da ninguna
sombra cuando el Sol esta en el cenit,
significa que el dios del centro del cielo
ha bajado a la Tierra, En el patio del
juego de pelota de esa ciudad hay una
estela que lo domina y sirve de pilar
astronomico, porque durante el solsticio
de verano esta banada en luz y en las
sombras durante el solsticio de invier-
no, significando eso que el juego de
pelola es el lugar de culto solar. En
cambio en la escalinata de 52 gradas
deltemplo x1 hay luz durante el inviemo
y @so habla de un culto agrano.

Elcieloy el inframundo forman cada
uno una gigantesca piramide escalo-
nada y sus bases se locan coincidien-

Juego de Pelota, Copan.

do conla superficie de la tierra. El cielo
éstaba dividido en trece etapas y el
mundo inferior estaba compuesto de
nueve inframundos gobernados por
los nueve senores de la noche, por
estos escalones asciende el Sol desde
el oriente durante la manana y descien-
de hacia el mundo de los muartos en la
noche, las gradas unen simbdlicamen-
le el mundo divino con el de los hom-
bres y por ellas transitan los dioses. Al

igual que la piramide que represen-
la al universo, la escalinata representa
la union de los dos planos, porque en
sus escalones se encierran las ener-
gias de la naturaleza que eslabonan e
transcurrir del tiempo. El nueve es por
tradicion el simbolo de los niveles de
Xibalba, el inframundo, el camino ocul-
lo que lleva a la iniciacion.

En Chiquimula, los sacerdotes for-
man una mesa sagrada en la ceremo-

Estela del Juego de Pelota durante el solsticio de invierno, Copan
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Piramide del Adivine, Uxmal,

nia de apertura de la época de lluvias,
Al centro de la mesa esta ubicado un
envase de gran lamano que correspon-
de al dios del centro del universo, en
funcion del gran dios de la tempestad:
Dios 13. Esta enmarcado por cuatro
jicaras que representan las cuatro pilas
cosmicas dispuestas de acuerdo al
quincunce. Estas mismas entidades
estan representadas en el altar, al ax-
fremo de la mesa, por la cruz foliada y
cuatro cinos. En los costados de la
mesa se extienden doce guacales que
simbolizan a los doce dioses menores
de la lluvia y sus respectivas nubes
(ave-serpiente). Todos ellos estan bajo
el mando supremo delDios 13y alavez
Dios 5, porque @l guacal del centro es
el treceno y el quinto elemento de los
existentes en la mesa, siendo el eje de
todos y relacionando los seres
arquetipicos con los numeros sagra-
dos. El espacio entre las dos filas de
guacales corresponde al camino por
donde transita el Sol en su paso por el
cenit, los trece dioses representados
en la mesa son tambien guias del ca-
landario —el Tzolkin— sagrado de 260
dias por donde suben y bajan trece
energias combinadas con veinte esen-
clas solares, Las trecenas del Tzolkin
S8 mueven como por una escalera
sintetizando el movimiento cosmico que
dibuja serpientes en el cielo. Al Kin lo
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forman trece lunaciones del giro le-
rrestre, trece kines forman el Tzolkin.
El quincunce dividia a los 260 dias
antre cuatro para anotar el numero 65
como sintesis del movimiento planeta-
rio; esta cantidad dividida por cinco es
trece; la base del conteo para la vida
humana.

En la escalinata de la piramide del
Adivino en Uxmal, la graderia occiden-
tal esta flanqueada por dos filas de

cabezas esculloncas que representan
alos doce Chac, dioses de la lluvia. La
pare baja de |la escalera esta al occi-
dente, como enlamesa de Chiquimula.
Su parte superior, al onente, en ella
esta el lugar sagrado que es eje de |a
vida y del mundo, Las veinticuatro figu-
ras de Chac son identicas porque re-
presentan a dioses de igual calegoria,
pero en la fachada del templo hay un
mascaron que se compone de numero-
s08 mascarones del mismo dios. Esla
enorme cabeza de Chac objetiva el
concepto de un gran dios unico y muil-
liple ala vez: la deldad central del cielo
como sintesis de todos los seres
arquetipicos que recorren el Tzolkin,

LLa escalinata de los jeroglificos en
Copan tiene en sus asfaldas dos filas
de figuras estilizadas del motivo ave-
sarpiente que representa al dios de
la lluvia en su aspeclo zoomorto, Enla
estructura T de Zacaleu, el grupo de
veinticuatro elementos se objetiva en
una escalinala doble de doce gra-
das que conduce al oratorio. En mu-
chas escalinatas existen figuras en la
linea axial: un mascaron en Uxmal,
estatuas en Copan, En la mesa de
Chiguimula hay cinco guacales en “ca-
mino del Sol" porque los dioses bajan
por ahi, grada por grada.

El arbol de la vida de los mayas es al
Yacche, la ceiba que crece y en el cielo

Tamplo de los Guerreros con mascaronas de Chac. Chicheén Itza.
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Chac Mol en el Temple de los Guerreros, Chichén Itza,

y forma el eje del universo ubicado en
la zona verde de la Totalidad. El arbol
estambien simbolo del universo: laralz
es el inframundo; el tronco, latierra y la
copa el cielo. Es por esta razon que en
las representaciones del arbol de la
vida necesanamente se ve su raiz,
aunque suele adoptar la forma de fau-
cesablertas de serpiente, simbolode |a
diosa lierra que pertenece al mundo
inferior. Generalmente el tronco tiene
forma ovalada en la parte inferior, se-
mejando una mujer encinta, que repre-
senta la ferlilidad. La copa representa
al cleloy estaformada porcuatro ramas
onentadas hacialos puntos solsliciales,
en ellas se posan dioses converti-
dos en aves sagradas.

En el Popol-Vuh el acto mitico de
mayorimportancia esla creacionde los
primeros hombres y de las primeras
plantas debido al sacrificio de Ahpu.
Los ritos conmemorativos se celebran
ahora ante el "arbol de |la cruz” o cruz
foliada, réplica del arbol divino que se
revistio de follaje despues del sacrificio
sagrado. La cruz maya no solo es el
simbolo del arbol mitico sino que a ella
se le atnbuyen los mismos poderes de
provocar las lluvias, crear y recrear la
vegetacion, fertilizar la tierra y las mu-
jeres. No se invoca a la materia en si,
sino como una manifestacion del abso-
luto que esta en ella y que representa
lodos los poderesy cualidades divinas.

Como dios del centro del cielo forma 1
con todos los seres divinos de las cua-
lro @squinas, es por la tanto un dios 5.
Albajar alatierracon sus seis nahuales
(Alom, Bitol, Tzakol, Cajolom y los dos
gemelos) es un dios 7. Es un dios 3,
unido a la diosa terrestre y al dios del
maiz. Es un dios 9 cuando baja al
inframundo. Como dios de la tempes-
lad personifica a un dios 13. Es un
Gugumatz: ave-serpiente, Kukulkan,

Quetzalcoatl entre los mexicas, es de-
cires undios creador que personifica el
principio teogonico maya de la unidad
dentro de la pluralidad.

La concepcion cuatriparita del uni-
Verso se expresa en las cuatro ramas
que se bifurcan del tronco, mismas que
se |legan a adomar con los colores
cosmicos. En las representaciones ar-
queologicas, el arbol como ser botani-
conoexiste porque lo que importa es el
conceplo cosmico que expresa en tan-
to que arbol cruz. En el relieve del
Templo de la Cruz en Palenque esta
representada una cruz foliada: es el
arbol de la vida que adopto una forma
dematade maiz. Ilgual como el arbol de
Xibalba, en la copa tiene una cabeza
cadaverica (calaverade Ahpu) y es una
deidad antropomorfica cuyos brazos
sontallos de maiz con hojas de mazor-
ca converlidas en el joven dios del
maiz. Descansa sobre un basamento
que simboliza a la tierra, la que esta
figurada por un gran mascaron seme-
jante alos que existen en el pedestal de
algunas estelas. A los lados de la cruz
hay dos personajes, masculino y feme-
nino, pareja que se representa cas
siempre junto al arbol de la vida. Sobre
la cabeza se posa un ave-serpiente,
dios creador, dios de la lluvia y dios de
la tertilidad.

Templo de Las Incripciones, Palengue,



La unificacion de los tres mundos
esta simbolizada en las represen-
laciones del arbol de la vida, por ejem-
plo en la cruz foliada labrada en relieve
en lalapida de la tumba bajo el Templo
de las Inscripciones en Palenque. En
su base esta el dios de la tierra con
simbolos de muene y de resurreccion.
Sobre |a tierra hay un hombre mirando
hacia arriba, atravesado por el eje de |a
cruz (eje cosmico) en cuya parte supe-
roresta posado unquetzal. Eneltable-
ro que contiene la cruz se encuentra el
simbolo de Venus, que significa resu-
rreccion y el glifo movimiento que re-
presenta al Sol, a la energia en
movimiento. La naturaleza es la mate-
ralizacion de la lucha de las fuerzas
antagonicas que forman el universo: la
vida es perecedera, el hombre, los as-
tros, la tierra, mueren en esta lucha de
fuerzas creadoras y destructoras. Lo
unico indestructible es la fuerza vital, la
ultima realidad, que adopta infinitas
formas permaneciendo siempre una y
la misma. Lo eterno es la trans-
formacion, el movimiento, y s por eso
que la existencia del hombre se consi-
dera como una etapa en un largo cami-
no donde al monr se convierte en
espiritu y recomienza a vivir en otra
dimension, la energia vital es indes-
tructible.

Los mismos conceplos cosmo-
teogonicos expresados en las cruces
s@ proyectan en las estelas mayas del
culto agrario: en ellas se representa un
dios antropomorfo cargado de signos
astro-cosmicos. En sutocado, pectoral,
cinturén o rodilleras tienen cabezas o
mascarones de dioses expresando el
concepto de pluralidad dentro de la
unidad, diversos seres divinos con for-
ma humana o animal sintetizan el ca-
ractermultiple y unitario de sus poderes.

El acto simbdlico de la fecundacion
de la tierra por el dios esta objetivado
an algunas estelas por un cordon o liga
que cae dentro de |la cava sublerranea
ubicada bajo el monumento, simboli-
zando el seno matemo terrestre, Ade-
mas, lafuncion fecundadora se refuerza
con alegorias que adoman las caras
laterales, ahi se observan figuras de
ninos que caen desde lo alto de la
estela, ligas, cordones y serplentes que
bajan a la tierra.
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l.a estela H de Copan representa al
joven dios del maiz bajando del clielo a
la tierra por una cuerda serpentina, La
figura humana altema con jeroglificos
identificados con el espiritu del maiz
(signo Kan). El seno de |a tierra figura-
do por el nicho @s donde el dios llega al
final de su descenso, alli muere, igual
que la semilla para convertirse en una
planta. En el descenso el dios mira
hacia abajo, en el inframundo mira ha-
claarriba donde resurgira en una forma
nueva: asi lo indica el signo reprasen-
lativo de hojas de maiz que emergen de
latierray la milpa figurada por el jerogli-
fico de lineas cruzadas. Las cinco figu-
ras del dios del malz, plasmadas en
una u otra forma, identifican su funcion
cronomagica ya que corresponden en
al orden cosmico al dios del centro del
mundo que es undios 5. Esta estela es
una expresiontipica del arte mayaen el
cual ningun signo es arbitrano, tanto en
su conjunto como en sus detalles.

La estela maya representa una sin-
tesis de las fuerzas cosmicas que inter-
vienen en la vida humana y en la
fertilizacion de la tierra; reproduce el
ideograma arbol de la vida-cosmos-
dios fecundador dado por el mito de
Ahplu. Es también un marcador
cronologico, un exponente de los con-
ceplos cosmicos y sociales en que se
funda la cultura maya presente y pasa-
da. No hay ningun fin, cada fin es el
principio de una resurreccion: este es el
conocimiento proporcionado por la ob-
servacion de la naturaleza ciclica del
universo.

Dos invenciones que se implican
mutuamente estan registradas en los
mitos: la agricultura de maiz hibridoy el
calendario, sobre ellas se fundamento
la civilizacion maya. El calendano se
estructura con dos ciclos que se super-
ponen, uno de 360 dias mas cinco
complementarios y otro de 260 dias.
Los monumentos mayas tienen ins-
cripciones calendaricas y tambien ele-
mentos que representan los ciclos de
52 anos solares que se requieren para
que vuelvan a juntarse las dos ruedas
calendaricas. También son 52 los dias
que corren entre los pasos del Sol por
el cenit. La escalinata del templo X1 de
Copéan tiene 52 gradas divididas en la
parte superior por unpanel que la sepa-

ra en dos tramos que se unen en la
base. Eslo hace que esten unidas y
separadas a la vez, expresando cada
escalon un kin, un dia. Entre el primero
y @l sequndo paso solar por el cenit
median 104 dias, dos ciclos de 52 dias:
el juego de luzy sombra muestra clara-
mente esos dos ciclos, sobre todo por-
que en el solslicio de inviemo esta
escalinata queda en penumbras,

Toda la teogonia maya gravita en
tomo a la movilizacion de las fuerzas
cosmicas, lageometria delaluz exhibe
en los monumentos mayas el mas per-
fecto orden dentro del contexto armaoni-
co del universo. En los equinoccios |a
serpiente baja desde el cielo para cum-
plir su cita en la tierra del Mayab; en
Chichén-ltza quedao la piedra prepara-
da para cumplir con la geometria del
Todo, como un enorme archivo donde
los hombres pueden leer el presente, el
pasadoy el futuro recobrando el orgullo
de su sangre.
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