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Quincuagesimo aniversario
de la muerte de dos mitos:
Picasso y Neruda, algunos puntos

Este articulo hace un homenaje a dos personalidades artisticas del siglo Xx al
cumplirse 50 afios de su fallecimiento: Picasso y Neruda. El texto aborda de
manera sucinta y analitica la confluencia de los trabajos graficos y poéticos
para descubrir la cercanfa estética y la potencia genial de sus expresiones crea-
tivas que, como obras maestras universales, cobran plena vigencia en medio
del conflictivo panorama mundial contemporaneo. La reflexion se acompafiade
reproducciones de los originales de Picasso y Neruda que ilustraron algunas
de sus publicaciones. Palabras clave: grabados, guerra, ilustracion, Neruda, poesia,

Picasso, surrealismo.

This article pays homage to two creators of the twentieth century on the fiftieth anniver-
sary of their deaths: Picasso and Neruda. The text deals succinctly and analytically with
the confluence of their visual and poetic works to reveal the aesthetic closeness and the
brilliant power of their creative expressions which, as universal masterpieces, have time-
less relevance in the midst of today's conflictive world panorama. The article includes
reproductions of Picasso's and Neruda's works that illustrated their original publications.

Keywords: engravings, war, illustration, Neruda, poetry, Picasso, surrealism.
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GENERALIDADES BIOGRAFICAS

En 2023 se cumplen cincuenta afios del fallecimiento de

dos grandes artistas del siglo xX: Pablo Picasso y Pablo

Neruda. Son muchos los elementos en comin que tienen

estos personajes y, aunque su nombre se deriva del adje-
tivo latin paulus —el menor, pequeno, honrado o humilde—,
sus legados muestran todo lo contrario. La grandeza de sus

creaciones trasciende el tiempo y el espacio, con plena vi-
gencia como verdaderas obras de arte, conocerlas y apre-
ciarlas es una experiencia estética de gran significado.

El pintor espafiol, cuyo nombre de pila es Pablo Diego
José Francisco de Paula Juan Nepomuceno Maria de los
Remedios Cipriano de la Santisima Trinidad Ruiz y Picasso
nacié en Malaga el 25 de octubre de 1881y fallecié el 8 de
abril de 1973 en Mougins, Francia, trabajé con una infinidad
de técnicas y manifestaciones artisticas, entre las que figu-
ran la pintura, el dibujo, el grabado, el collage, la ceramica, la
escultura, el ensamblaje, el disefio y la poesfa. Incursiond
en diversos movimientos como el academicismo, el mo-
dernismo, el simbolismo, el primitivismo, el surrealismo, el
abstraccionismo y el puntillismo; ademas se le considera
el creador del cubismo junto con el pintor y escultor fran-
cés Georges Braque.

Picasso frecuentaba los circulos culturales de grandes
personalidades, entre éstos estaban los de literatos; tuvo
amistad con el poeta espafiol Jaime Sabartés y con el tam-
bién poeta y pintor espafol Carlos Casagemas, mantuvo
relacién cercana con el escritor, poeta y ensayista francés
André Breton y con el poeta, dramaturgo y critico espafiol
Guillaume Apollinaire, con el novelista, poeta y dramatur-
go francés Alfred Jarry y con la escritora estadounidense
Gertrude Stein, pionera de la literatura modernista, admi-
radora y coleccionista de la obra picassiana. Asimismo,
conocié de cerca al poeta, escritor y pintor francés Max
Jacob, al poeta, novelista francés y militante del Partido
Comunista Francés Louis Aragon, y al poeta, escritory
critico francés André Salmon, con quien fundé la revista El
Festin de Esopo junto a Jacob y Apollinaire. Mantuvo lazos
con el escritor y etnégrafo francés Michel Leiris y se sabe
que el escritor y periodista neerlandés Tom Schilperoort
lo invitd por varias semanas a Schoorl, Holanda. Retraté
al coleccionista, critico y escritor aleman Wilhelm Uhde
y al escritory marchante aleman Daniel Henry Kahnweiler.
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Figura1. Pablo Picasso, traje del caballo en Parade, 1917. Dibujo: ). D. Chavez C.

Entre los anos de 1916 a1924 participd en al menos
ocho producciones de ballet; el escritor, critico, pintor, direc-
tor de cine y disefador francés Jean Cocteau lo invité a
disefiarel decoradoy el vestuario para su puesta en escena
de la obra Parade (Figura1) de la séptima temporada de los
Ballets Rusos' en 1917, y dos afios mas tarde realizé, para
esta misma compania, el vestuarioy los decorados para El
sombrero de tres picos, obra del compositor espafiol Manuel
de Falla; también trabajé para la obra de ballet Polichinella
en 1920 con msica del compositor ruso Igor Stravinski,
quien dijo que “lo que habia creado Picasso era magnifico,
y no sabrfa decir qué es lo que mas me entusiasmd, si el
color, la configuracién espacial o el asombroso instinto
teatral de este extraordinario artista”? Otras puestas en
escenaenlasqueel genio participé fueron: Cuadro flamenco,
Les Soirées de Paris, LApres-midi dune faune, Le Train bleu, y
Mercure3 (Figura ).

Ademds, Picasso escribié en 1941 la obra de teatro surrea-
lista Le Désir attrapé par la queue y numerosas poesias con
una decidida eliminacion del sentido légico de las pala-
bras, aunque no como un proyecto artistico de gran calado,
como si lo fue la pintura, sino mas bien como aproxima-

1. Compaiiia de ballet fundada en 1909 por el empresario ruso Serguéi

Diaguilev con estrellas del Ballet Imperial de San Petersburgo, realizé

giras por diferentes paises hasta que su fundador falleci6 en 1929. Adop-
t6 el principio wagneriano del arte total explorando géneros innova-
doresy de vanguardia.

2. E. L. Buchholz y B. Zimmermann, Pablo Picasso, vida y obra, Barcelona,
Kénemann, 2000, p. 45.

3.C. Warncke, Pablo Picasso 1881-1973, Colonia, Taschen, 1997, pp. 260-261.



ciones artisticas a otros lenguajes desde su incansable
creatividad y su obsesiva curiosidad.# El 4lbum de 18 agua-
fuertes: Sueio y mentira de Franco, elaborado en enero de
1937 como una manifestacién rotunda de rechazo al fran-
quismo, contiene un poema suyo que reza:

Fandango de lechuzas escabeche de espadas de pulpos de
mal agliero estropajo de pelos de coronillas de pie en medio
de la sartén en pelotas

puesto sobre el cucurucho del sorbete de bacalao frito en la
sarna de su corazén de cabestro

la boca llena de lajalea de chinches de sus palabras
cascabeles del plato de caracoles trenzados tripas

mefique en ereccidn ni uva ni breva

comedia del arte de mal tejery tefir nubes

productos de belleza del carro de la basura

rapto de las meninas en lagrimas y en lagrimones

al hombro el atatd relleno de chorizos y de bocas

la rabia retorciendo el dibujo de la sombra que le azota los
dientes clavados en la arenay el caballo abierto de paren par
al sol que lo lee a las moscas que hilvanan a los nudos de la
red llena de boquerones el cohete de azucenas

farol de piojos donde estd el perro nudo de ratas y escondri-
jos del palacio de trapos viejos las banderas que frien en la
sartén se retuercen en el negro de la sala de la tinta derrama-
daen las gotas de sangre que lo fusilan

la calle sube a las nubes atada por los pies al mar de cera
que pudre sus entrafas y el velo que la cubre canta y baila
loco de pena

el vuelo de cafias de pescary alhigui del entierro de primera
del carro de mudanza

las alas rotas rodando sobre la tela de arafia del pan secoy
agua clara de la paella de azlcar y terciopelo que pinta el
latigazo en sus mejillas

la luz se tapa los ojos delante del espejo que hace el mono
y el trozo de turrén de las llamas se muerde los labios de la
herida

gritos de nifios de mujeres gritos de pajaros gritos de ladri-

llos gritos de muebles de cama de sillas de cortinas de cazue-

4. Varios de sus textos y poemas han sido publicados en revistas, perié-
dicosy libros.
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las de gatosy de papeles gritos de olores que se arafian gritos
de humo picando en el morrillo de los gritos que cuecen el
calderoy de la Iluvia de pajaros que inunda el mar que roe
el huesoy se rompe los dientes mordiendo el algodén que el
sol rebafna en el plato que el bolsiny la bolsa esconden en la

huella que el pie deja en laroca.®

Para tener otra idea de sus poemas, el 3 de mayo del
afo anterior habfa escrito:

do2remiofazsol8la3zsizdos
doz22sigla1zsolsfazomi6re11zadon

do333si1501a’/4 50117 fa303 re 1 mi106 si33.333.333
mi10si44lagsol22fa43mio-95

la mano hace el esbatimento que la luz deja y atiborra de
silencio la suma de cifras3—5-10—15-21—-2—-75y

la bufanda que flota arrancada por las garras del cabello con
las alas desplegadas arremolinadas borrachas de libertad en

el azul de las rayas de la blusa a cielo abierto del infinito.®

A comienzos del siglo XX muchos artistas plasticos y
literatos “se atrevian a intercambiar plumas y pinceles,
movidos por el deseo de experimentary de volcar ansias
expresivas”’ De estos atisbos picassianos a las artes de la
palabra, se explora mas adelante la faceta de ilustrador
de libros, que es una de las conexiones con el otro prota-
gonista de este articulo, Ricardo Eliécer Neftal Reyes
Basoalto, quien adopto el pseudénimo de Pablo Neruda,
él naci6 en Parral, Chile, el 12 de julio de 1904 y fallecié el
23 de septiembre de 1973 en Santiago de Chile. Neruda fue
un destacado poeta y politico, miembro del comité central
del Partido Comunista de su pais, senador del mismo'y
candidato a su presidencia en 1969, embajador en Francia,
consul en varias ciudades. Ademas, gand el Premio Nobel
de Literatura en 1971, entre numerosas distinciones y reco-
nocimientos.

5. P. Picasso, “Suefio y mentira de Franco”, en 40 textos espaiioles (1894-
1968), Malaga, Fundacion Malaga, 2006, pp. 78-79.

6. A. Gelonch-Viladegut (recop.), “so poemas de Pablo Picasso’, en
Colleccié Gelonch Viladegut, 2013. En https://gelonchviladegut.com/ge
lonch-viladegut-a-50-poemas-de-pablo-picasso/.

7. M. Ldpez, Los poetas de Picasso, Malaga, UMA Editorial, 2022, p. 9.



Su obra tiene influencias del modernismo, el surrealis-
mo y el realismo socialista soviético. Muchos autores han
elogiado el trabajo del chileno, entre los que destacan el
francés André Joucar Ruau, el historiador del arte y dra-
maturgo sueco Ragnar Josephson, el escritor y editor fin-
landés Bengt Holmaqvist, el escritor chileno Hernan Diaz
Arrieta, su compatriota, escritor y periodista Radl Silva
Castro, el también chileno, pintor, arquitecto y escritor
Pedro Prado, el critico y tedrico literario estadounidense
Harold Bloom, el poeta, dramaturgo y escritor espafiol
Federico Garcia Lorca y el Nobel de Literatura colombiano
Gabriel Garcia Marquez.

Perseguido por el gobierno de Gabriel Gonzélez Videla
por sus ideas politicas, Neruda se vio forzado a la clandes-
tinidad y luego al exilio. En 1949 se refugié en Santiago,
Valdivia, Futronoyenellago Huishue, luego huyd a caballo
hacia Argentina por el paso de Lilpela en los Andes; poste-
riormente, escapd a Paris con falsos documentos y con la
ayuda de varios amigos, entre ellos Picasso, permanecid
oculto viajando entre Francia, Italia, Suiza y México. Recién
llegado a Europa aparecid en Paris en 1949 en la Gltima
sesion del Primer Congreso del Movimiento Mundial de
Partidarios de la Paz. En 1948, en el Congreso de Intelec-
tuales por la Paz, en Breslavia, Polonia, Picasso habfa pro-
nunciado un discurso en el que decfa:

Tengo un amigo que deberfa estar aqui, un amigo que
es uno de los mejores hombres que haya conocido. No es
solamente el mas grande poeta de su pais, Chile, sino
también el mds grande poeta de la lengua espafnola y
uno de los més grandes poetas del mundo: es Pablo
Neruda. Pablo Neruda, mi amigo, no sélo es un gran
poeta, sino también un hombre que, como todos aqui,
se ha dedicado a presentar el bien bajo la forma de lo
bello [..] estd acorralado como un perro y nadie sabe ni
siquiera dénde se encuentra [..] propongo que se vote
la resolucién siguiente, a la cual daremos la mayor difu-
sidén: El Congreso Mundial de Intelectuales, reunido en
Wroclaw, envia al gran poeta Pablo Neruda la expresion
de su apoyo, de suadmiracién, de su afecto, de su solida-
ridad. Los 500 miembros del Congreso, que representan
a 46 naciones, denuncian a todos los pueblos la abyec-

cién de los métodos policiales de los gobiernos fascis-

tas que se atreven a atacar a uno de los mas eminentes
representantes de la cultura. Exigen imperiosamente
para Pablo Neruda el derecho a expresarse libremente y

vivir libremente donde le plazca.®

Posteriormente, Neruda fue nombrado miembro del
Consejo Mundial de la Paz en 1949 en el congreso de Praga,
para el cual el mencionado Louis Aragén habia selecciona-
do el dibujo a lapiz azul sobre papel hecho por Picasso y
titulado La Colombe, como motivo para el cartel del evento,
contribuyendo notablemente en la difusion universal de
la paloma como simbolo de la paz. En el Congreso de Var-
sovia en 1950 Neruda recibié el Premio Internacional de
la Paz por su poema: “Que despierte el lenador”, también
Paul Roberson y Picasso obtuvieron el mismo galardén,
este Gltimo por su simbdlica paloma. En su mensaje de
agradecimiento, Neruda, entre otras cosas, dijo:

La paloma de Picasso vuela sobre el mundo, nivea e
inmaculada, Ilevando a las madres una palabra dulce,
de esperanza, despertando a los soldados con el roce de
sus alas para recordarles que son hombres, hijos del pue-
blo, que no queremos que vayan a la muerte. Y vuela
sobre los monumentos y las ciudades, se queda pegada
a todos los muros de todas las ciudades del mundo con
el mensaje de la paz que el maestro Picasso envi6 con ella

atodas partes.?

Para finalizar esta parte del andlisis, es pertinente
comentar que Neruda dedicé a Picasso algunas lineas de
su prosay dos poemas del libro Las uvas y el viento: “Picasso”
y “Llegada a Puerto Picasso’, en este Gltimo, el poeta alude
a varias obras del pintor, entre ellas, el mural Guernica,™®
del que se hablard en el siguiente apartado.

8. E. Robertson, “Picasso y Neruda. El rostro del poeta combatiente por
la paz”, en Escritural. Ecritures dAmérique latine, 2009. En www.mshs.
univ-poitiers.fr/crla/contenidos/ESCRITURAL/ESCRITURAL1/NERU-
DA/ROBERTSON/Robertson.html.

9. Ibid.

10. En el libro Los poetas de Picasso, op. cit, pp. 80-85, la autora analiza la
relacion de los versos con el mural.
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ESPANA EN EL CORAZON, EL GUERNICA

Ambos artistas estaban a favor de la paz, participaron acti-
vamente en iniciativas politicas de tendencia socialista
y se comprometieron con el movimiento de la Segunda
Republica tras el estallido de la Guerra Civil Espafola, en
1936, ‘es indudable que el impacto de la guerra espafiolay
sus consecuencias ejercieron una accién definitiva en la
conciencia de Neruda™ y lo mismo puede afirmarse de
Picasso, que pertenecié al Partido Comunista de Espafia
y al Partido Comunista Francés. De esa adhesién politica
surgieron obras tan importantes como el Guernica del
malagueno y el poemario Espaiia en el corazon, del chileno,
ambas realizadas en 1937. De este tltimo libro, con veinti-
trés poemas, publicado el mismo afo, el vigésimo poema,
“Paisaje después de una batalla’, versa as:

Mordido espacio, tropa restregada
contra los cereales, herraduras
rotas, heladas entre escarcha y piedras,

aspera luna.

Luna de yegua herida, calcinada,
envuelta en agotadas espinas, amenazante, hundido
metal o hueso, ausencia, pafo amargo,

humo de enterradores.

Detras del agrio nimbo de nitratos,
de substancia en substancia, de agua en agua,
rapidos como trigo desgranado,

guemados y comidos.

Casual corteza suavemente suave,
negra ceniza ausente y esparcida,
ahora solo frio sonoro, abominables

materiales de lluvia.

Cuardenlo mis rodillas enterrado
mas que este fugitivo territorio,

agarrenlo mis parpados hasta nombrary herir,

11. E. Camacho, “La poética de Neruda”, en Gaceta, vol. 2, nims. 16-17,
pp. 13-35, Bogota, Colcultura, noviembre-diciembre, 1977, p. 26.
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guarde misangre este sabor de sombra

para que no haya olvido.’?

El mismo Neruda, plenamente Itcido sobre la visidn
trascendente de su obray el vinculo estrecho con la viven-
cia cercana del conflicto en Espafia, manifestaba que “no
ha habido en la historia intelectual una esencia tan fértil
para los poetas como la guerra espafiola. La sangre espa-
fiola ejercié un magnetismo que hizo temblar la poesia de
una gran época’'3 Aqui la voz del chileno “y su vocabula-
rio esta lleno de palabras que indican estados de pérdida,
desposesion o descomposicion” ' para encontrar eco en
el lienzo Guernica, inspirado en el bombardeo que las fuer-
zas aéreas alemana e italiana efectuaron el 26 de abril de
1937 sobre la poblacién vasca que da nombre al gigantes-
co 6leo y que hoy se encuentra en el Museo Nacional de
Arte Reina Soffa de Madrid. La pintura fue encargada por
el gobierno espafol a Picasso a través del pintor y director
general de Bellas Artes, Josep Renau Berenguer, para insta-
larlo en el Pabellén Nacional en la Exposicién Universal de
Paris de aquel ano.

Este 6leo ampliamente conocido y convertido en icono
universal antibélico, transforma a quien lo observa por la
experiencia de dolor que motiva, en los textos de Neruda
“los sintagmas relativos al Guernica tildan a esta singular
obra de testimonio de la locura y de la crueldad”> Sus
figuras retorcidas gimen y claman al infinito e impactan
de forma contundente el intelecto para situarse en el uni-
verso de la emocién. El terror que la obra condensa posee
una vehemente dindmica transmitida por la descompo-
sicién y la disposicién de los simbélicos personajes que
producen una suerte de inquietud ‘cuya unicidad obedece
justamente al mero testimonio, al hecho de que ciertos
individuos, en ciertas situaciones, atestiguan los rasgos de
una estructura que, empero, es universal, la revelan, la

12. P. Neruda, Espaiia en el corazén. Himno a las glorias del pueblo en la
guerra (1936-1937), Santiago de Chile, Ercilla, 1937, pp. 35-36.

13. P. Neruda, Confieso que he vivido. Memorias, Barcelona, Seix Barral,
1974, p.177.

14. A. Alonso, Poesia y estilo de Pablo Neruda. Interpretacion de una poesia
hermética, 4% ed., Buenos Aires, Editorial Sudamericana, 1968, p. 23.

15. M. Lpez, Los poetas de Picasso, op. cit, p. 39.



indican, la dan a leer ‘mds en carne viva”'® Algo similar se

encuentra en el poema transcrito lineas antes, que, a mane-
ra de umbral artistico, permite encontrar el aspecto meta-
fisico de larealidad humana, cuya peor miseriaacude a los

campos de combate y a los territorios violados para sem-
brar un panorama desolador de cuerpos mutilados y restos

de fallecidos. Guernica fragmenta el dolor del ataque mili-
tar rompiendo la estructura estatica del arte clasico y “tam-
bién en la poesia de Pablo Neruda existe tal modo de desin-
tegracion, y éste es uno de los trazos mas significativos

con que se inscribe en el cuadro de nuestro tiempo”."/

Més alla de las semejanzas entre estas dos creaciones
magistrales, como layeguay el caballo, laluna o la antorcha
que iluminan el espacio con su simbélica luzy las sombras,
los grises y los negros; en efecto, las dos obras revelan un
estado de percepcidn de la realidad radicalmente nuevo
respecto al arte anterior, proponiendo espacios inéditos
y conformando realidades auténomas; los versos libres
de Neruda se alejan intencionadamente de las pautas de
rimay metro predominantes en la poesia occidental hasta
finales del siglo X1X, y la deconstruccidn espacial y perspec-
tiva de Picasso toma distancia de la mimesis caracterfstica
de la pintura hasta el mismo periodo; estas creaciones son,
retomando el concepto del filésofo aleman Hans-George

Gadamer, una especie de ‘negatividad productiva’,'®

que
provoca una recreacion del acontecimiento, una actuali-
zacién de la experiencia. Es por esto que ni el Guernica ni

Espaia en el corazon pierden vigencia, sino, por el contrario,
sony seguiran siendo plenamente actuales, en ello radica,
en gran medida, su estatuto de obras maestras.

Las dos creaciones encuentran su poder en la profunda
implicacién que sus autores tuvieron con los hechos, con
una voz antifascista que se unié a otros escritores y pinto-
res. Tanto Neruda como Picasso enfrentaban, desde sus
oficios, la irracionalidad del conflicto, convencidos de que
la sociedad se podia orientar hacia un estado de pacifica-
cion mediante las “armas del arte”. Ninguna de sus creacio-

16.). Derrida, El monoligiiismo del otro o la prétesis de origen, Buenos Aires,
Manantial, 1997, p. 34.

17. A. Alonso, Poesia y estilo de Pablo Neruda..., op. cit., p. 25.

18. H. G. Gadamer, Verdad y método I, Salamanca, Sigueme, 2003,
pp. 428-429.
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nes representa una escena concreta de la Guerra Civil espa-
fiola, sino que echan mano de una serie de figuras de carac-
terabstracto, visuales o literarias, que se convierten en sim-
bolos universales para denunciar el disparate de la barbarie

bélicay el suplicio de sus protagonistas. De tal manera, el

Guernica y Espaiia en el corazon, no son representaciones sino

comunicaciones vitales, donde la asociacion mental libre

se manifiesta como una posibilidad de expresién surrea-
lista; pinturay escritura son mecanismos con los cuales sus

autores exteriorizan la afeccién para denunciar lo atroz; asf,
la guerra inadmisible se convierte en una situaciéon ana-
crénica, atemporal y deslocalizada, que se manifiesta de

manera ejemplar logrando que cualquiera se identifique

con la causa; por ello, el 6leo 'y el poema superan la reali-
dad para generar conviccién e impacto por la experiencia

estética que producen, en tanto respuesta automatica de

caracter visceral frente a los estimulos percibidos en las

obrasy que llevan a una disposicion afectiva.

El poemario de Neruda se emparenta con las técnicas
surrealistas a partir de un lenguaje de caracter herméticoy
metafisico, donde la escritura se vale de una imaginacion
inusual que da lugar a una composicion sin precedentes,
sin regularidades formales ni sistematicas, con versos de
extension indefinida y sin rima—versiculos—, que se agluti-
nan sélo por la cohesién interna de su ritmo: “el equilibrio
y compromiso entre el sentimiento, larazény el mundo de
los objetos, se rompe con la pretension de servira lo que
se cree especificamente poético”2° Los alegbricos poemas
de esta coleccién acogen la causa politica del socialismo
para seguir la brecha al servicio de la revolucion que inau-
gurd Breton al unirse al Partido Comunista.

El papel de poeta historiador, aceptado por el propio
Neruda en numerosas ocasiones y por sus poesfas, le otor-
ga un aspecto épico a los versos de Espaiia en el corazon, que
aluden, metaféricamente, a la opresién social y politica
dentro de campos semanticos frescos en los que la com-
binacion incongruente de palabras favorece la interpre-
tacion expresiva para renovar el lenguaje en beneficio del

19. A. Leroi-Gourhan, El gesto y la palabra, Caracas, Universidad Central
de Venezuela, 1971, pp. 34 y 268.
20. A. Alonso, Poesia y estilo de Pablo Neruda..., op. cit., p. 53.
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impetu estético. Los textos de Neruda, en este compendio,
rehumanizan la lirica al expresar la conmocién profunda
y el sentimiento desgarrador originado por la guerra. No
obstante, no debe parecer que el aspecto formal de los
poemas del parralino es descuidada o ajena a la calidad
del contenido, “su precision verbal y formal es [..] tan cui-
dadosamente elaborada [que] como desorden es precisa-
mente eso: la forma de lo informe, de lo desordenado, de
lo confuso™' y como resultado se obtiene una composi-
cién de notoria elocuencia.

En relacién con las intersecciones creativas entre
el juglar americano y el talentoso espafol vale recalcar el
papel que éstos daban a sus obras para impulsar la revolu-
cién social y la humanizacién socialista del mundo. Picasso
afirmé que “con el dibujo y el color como armas, he inten-
tado profundizar en el conocimiento del mundo y del ser

humano’??

y en una entrevista posterior a la Segunda
Guerra Mundial, respondia a una de las preguntas: “no, la
pintura no se hace para decorar pisos. Es un instrumento
de guerra para atacar y defenderse del enemigo’.?3 Por
su parte, Neruda en el dltimo fragmento del cantar “Gene-

rales traidores” de Espaiia en el corazon clama:

Venid a ver la sangre por las calles,
venid a ver

la sangre por las calles,

venid a ver lasangre

por las calles!?4

Lo que sobrecoge en esta poesia es la certidumbre de
que su atroz sentimiento no es una postura adoptada
como buena para la construccion de hermosas poesias,
sino que es integramente valedero, porque responde a
una peculiarisima visién, nitida y desolada, del mundo

ylavida.?>

21. E. Camacho, “La poética de Neruda”, op. cit., p. 25.

22. 1. Walther, Pablo Picasso 1881-1973. El genio del siglo, Colonia, Taschen,
2005, p.10.

23. G. van Hensbergen, Guernica. La historia de un icono del siglo XX, Ran-
dom House Mondadori, Barcelona, 2005, p. 43.

24. P.Neruda, Espaiia en el corazon..., op. cit., p. 14.

25. A. Alonso, Poesia y estilo de Pablo Neruda..., op. cit., p.19.

Diseio en Sintesis 69 [ Primavera 2023

Los LIBROS ILUMINADOS

Las ilustraciones de libros constituyen otro punto en
comun entre los dos maestros de este homenaje. Una de
las facetas creativas del inquieto malaguefio la constitu-
yen las estampas de 156 libros con grabados publicados
entre 1905 (época rosa) y 1974 (pdstumos). Picasso dibujé,
para el critico de arte y editor de origen griego Tériade, las
ilustraciones de Le Chants des morts del poeta francés Pierre
Reverdy, Le Cornet a dés y Le phanérogame de Max Jacob,
asi como para El manuscrito encontrado en un sombrero de
Salmony para Autre chose que lenfant del poeta, novelistay
actor francés Antonin Artaud. Verbigracia, en 1931 el comer-
ciante de arte y editor suizo Albert Skira public Las meta-
morfosis*® del poeta romano Ovidio con quince aguafuertes
elaborados por Picasso sobre papel Japdn nacarado a pagi-
na completa en formato vertical y, otro tanto, de media
pagina apaisada, con escenas de la mitologia grecolatina,
caracterizadas por la simplicidad del dibujo clasico, con
gran sensualidad y algunos manierismos en las formas; “el
automatismo surrealista fomentaba la velocidad y la espon-
taneidad en el dibujo, asociando esas cualidades al deseo
desatado, y los aguafuertes de Ovidio parecen realizados
sin un momento de vacilacion o la menor inhibicién”?’

Entre estos grabados figuran: Combate por Andromeda
entre Perseo y Fineo, Muerte de Orfeo, Caida de Faeton con el
carro del Sol, Meleagro mata al jabali de Calidon y Euridice picada
por una serpiente (Figura 2), ricas obras metaféricas que ayu-
dan a comprender la hondura del ser.

Algo similar hizo el maestro espafiol para la comedia
Lisistrata?® —la que disuelve los ejércitos—del comediégra-
fo griego Aristéfanes, publicada en Nueva York en 1934,
obra que ademas se ha convertido en un simbolo de paz.
En la edicién de 1500 copias firmadas por el artista, Picasso
ilustra la historia con seis sencillos grabados de estilo neo-
clasico, composicion equilibrada, trazos estilizados y sen-

26. Poema de quince libros finalizados el afio 8. Describe la historia del

mundo desde la creacién hasta la divinizacion de Julio César.

27. E. Cowling, Picasso. Style and Meaning, Londres/Nueva York, Phaidon,
2002, p. 544 (traduccidn propia).

28. Representada por primera vez en el 411 a. C. Cuenta la guerra entre

atenienses y laconios, cuya paz se consiguio por la huelga sexual de las

mujeres propuesta por la heroina que da nombre a la obra.



Figura 2. Pablo Picasso, Euridice picada por una serpiente, 1930, aguafuerte
sobre cobre, 32.5x 26.3cm. Fuente: Picasso. Line drawings and prints, Nueva
York, Dover,1981, p.12. Dibujo: J. D. Chavez C.

Figura 3. Pablo Picasso, ilustracion para Lisistrata, 1934, litografia,
21.1x13.9cm. Fuente: Picasso. Line drawings and prints, Nueva York, Dover,
1981, p. 30. Dibujo: J. D. Chavez C.
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Figura 4. Pablo Picasso, Tabla de grabados, 1931, aguafuerte, 37.5x 29.8 cm.
Fuente: Picasso. Line drawings and prints, Nueva York, Dover, 1981, p. 16.
Dibujo:]. D. Chavez G.

suales sin caer en la tentacién obscena que sugiere el texto
(Figura 3).

El mismo afio el galerista francés Ambroise Vollard,
quien habfa organizado la primera exposicién de pintu-
ras de Picasso en 1901, publicd La obra maestra desconocida®®
del novelista y dramaturgo francés Honoré de Balzac con
trece aguafuertes del espafiol, en los que surge una ele-
gante caligraffa clasicista de formas orgénicas, algunos
con achurados y superficies planas, otros compuestos por
pocas lineas sinuosas de gran expresividad, resultado de la
reflexion que el artista hizo a partir del libro, sobre la sub-
jetividad de la genialidad en el arte. El conjunto es una
aproximacion al eterno problema de la creacién, las relacio-
nes entre el artista, sus modelos y la bisqueda de la per-
feccion (Figura 4). Numerosos poemas de Neruda tam-
bién dejan ver su preocupacion por el dilema ético en la

29. Escrita en 1832. Ubicada en el Paris del siglo XviI, narra que Frenhofer,
un pintor anciano, ha trabajado a escondidas durante afios en una obra
que no logra concluir por querer alcanzar la maestria ideal; dos artistas
mas jovenes: Poussin y Porbus, descubren el cuadro y en lugar de la
figura femenina anunciada, sélo encuentran manchas amorfas, evi-
denciando que la perfeccion es inalcanzable y depende del observador.
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creacién artistica, desde su primer libro publicado en 1923,
Crepusculario, se cuestiona el papel de la poéticay la utili-
dad social del vate; en los dos primeros versos de la cuar-
ta estrofa del poema “Aromos rubios en los campos de
Loncoche’, afirmé:

Yo soy una palabra de este paisaje muerto,

yo soy el corazén de este cielo vacio.3°

Volviendo al cuento del pionero del realismo literario,
cabe anotar que en la fachada del taller del pintor ubicado
en la Rue des Grands Augustins en Parfs hay una placa en
francés que dice: “Pablo Picasso vivié en este inmueble
de 1936 a1955. Es en este taller que pintd Guernica en 1937.
También es aqui donde Balzac sitda la accion de su novela
La obra maestra desconocida”3!

Dos afios antes de su muerte, en 1971, Picasso retomo
una seleccién de 66 grabados de la “Suite 347" para ilustrar
el libro de La Célestine,3? de la cual habfa realizado una pin-
tura en 1904. Neruda igualmente estamp6 con su mano
pictérica, menos conocida que la lirica, una serie de dibujos
en el libro de sonetos Los fntimos metales de Homero Arce
(1899-1977), su compatriota, intimo amigo, corrector de
estilo y secretario personal, a quien le escribi6, con tono
de gratitud, en las primeras lineas del segundo parrafo de
su poema ‘Arce” del Memorial de Isla Negra:

Aqui otra vez te doy porque has vivido
mi propia vida cual si fuera tuya,
gracias, y por los dones

de laamistady de la transparencia.33

Los intimos metales, publicacion editada por el también
escritor y poeta brasilefio Thiago de Mello en 1963, en San-
tiago de Chile, con prélogo de Jorge Sanhueza, es un libro
pequefo que contiene trece sonetos de estructura intima,

30. P. Neruda, Crepusculario. Poemas (1920-1923), Barcelona, Seix Barral,
1977, p. 41.

31. Traduccién propia.

32. Tragicomedia atribuida al espafiol Fernando de Rojas, escrita en
el siglo Xv.

33. P.Neruda, Memorial de Isla Negra, Bogota, La Oveja Negra, 1982, p. 59.
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doce de ellos traducidos al portugués por De Mello e ilus-
trado con grabados elementales y estilo naif de Neruda.
Los sonetos se intitulan: “El pozo’34 “Mi calle”, “El trompo’

»n o«

(Figura 5), “La vieja casa’, “El gato de la patita vendada”

»n o«

(Figura 6), “Nueva casa de Diego”, “Ventana” (Figura 7),

“Paisaje’, “Colondrinas, “Mensaje’, “Manos”, “Arbol” (Figura 8)
y “El camind” (Figura 9). Todos son delicadas confesiones y
acercamientos a la esencia vital de las cosas y aunque
Arce tard en sacar a la luz su produccién por un silencio
elegido, son de gran calidad, con “perfeccién en la forma,
sonoridad, plasticidad, movimiento, sentimiento todo [..]
acierto de la expresidn, la medida, el buen gusto inobjeta-
ble”35 Cracias, en parte al impulso que Neruda le dio, este
autor poco difundido se animé a hacer piblica su obra
cuyos sonetos se alternan en las dos lenguas entre los azu-
les finos de los dibujos de su cémplice entrafable, quien
a prop6sito de las ilustraciones, le escribid:

.. me costd mucho arrancar, con un lento proceso de con-
viccién, de tirabuzén, este rosario de amatistas que ya
tenfan el color invariable y el corte alquitarado de lo que,
por verdadero y deslumbrante, estuvo guardado dema-

siado tiempo en una bolsa silenciosa.3¢

“Pablo Neruda siempre tuvo algin deseo de mostrar-
se dibujante. Hay un autorretrato que dedica a Albertina
Azécar. Sus flores adornan las invitaciones que hoy envia
la Fundacién que lo recuerda. Muchas veces premiaba con
algin grafismo a los destinatarios de sus dedicatorias” 3’
pero fue De Mello quien le pidi6 que elaborara los dibujos
para los sonetos de Arce. Algunos dibujos recrean paisa-
jes de la vida del mismo compafiero, otros en cambio son
composiciones libres y mas abstractas (Figura 10). Sobre
Neruda, Sanhueza dice en el prélogo:

34. Unico sin traduccién.

35. H. Fuenzalida, “Homero Arce: Los intimos metales, sonetos, Cuader-
nos Brasileros. Serie Poesia”, en Anales de la Universidad de Chile, nGm. 129,
enero-marzo, 1964, p. 226.

36. P. Olmos, “Los libros y los viajes”, en El Llanquihue (diario), Puerto
Montt, p. 2,7 de diciembre de 1981.

37.E.Ellena, “En el recuerdo de Don Homero Arce y Jorge Sanhueza’,en

Cuadernos, nim. 31, Santiago de Chile, 1997, p. 24.



Figura 5. Pablo Neruda, El trompo, 1963, plumones, s. d. Fuente: E. Lihn, Figura 6. Pablo Neruda, El gato de [a patita vendada, 1963, plumones, s. d.
“‘Alone, no”, en El Siglo, Santiago de Chile (diario) p. 3,16 de febrero de Fuente: Ibid. Dibujo:]. D. Chavez C.

1964, en www.memoriachilena.cl/archivos2/ pdfs/MCo009648.PDF.

Dibujo:]. D. Chavez G.

Figura 7. Pablo Neruda, Ventana, 1963, plumones, s. d. Fuente: Ibid. Figura 8. Pablo Neruda, Arbol, 1963, plumones, s. d. Fuente: Ibid. Dibujo:
Dibujo:]. D. Chéavez G. ]. D. Chévez G.

Quincuagésimo aniversario de la muerte de dos mitos: Picassoy Neruda, algunos puntosencomin 1§



Figura 9. Pablo Neruda, El camino, 1963, plumones, s. d. Fuente: ibid.
Dibujo:]. D. Chavez G

guardd en secreto su talento, pese a que todo el mundo
sabfa que desde su mas tierna infancia sélo queria pin-
tarle los bigotes que le faltaban a la Monalisa. Nunca se
atrevié, por timidez presumiblemente, y se limité a pin-
tarle bigotes y barbas a los retratos fotograficos de sus
amigos [..] siguiendo el ejemplo de su amigo, el poeta
que levantd con acabada perfeccion la bandera de la
poesia en sus propias manos, entinté su pincel resuel-

tamente.38

Aunque “la estrategia nerudiana es de apropiacion, de
manipulacion’3?

En los dibujos de Neruda para los sonetos de Arce se
aprecia la decidida abstraccion y la simplificacion de la
realidad para situarlos en el plano de lo esencial. De una
espontaneidad impactante, las figuras se descontextuali-
zan libres de cualquier espacialidad o perspectiva subra-
yando su silueta. En algunos se utiliza la duplicidad de
los trazos, lo que produce un efecto tridimensional ilu-
sorio semejante a una sombra o un aura, otorgadndoles

38. H. Arce, Los intimos Metales, Santiago de Chile, Centro Brasileiro de
Cultura de la Embajada de Brasil, 1963, p. 6. En www.bcn.cl.
39. M. LGpez, Los poetas de Picasso, op. cit., p. 194.
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rasgos surreales. Lasilustraciones, al igual que los poemas,
ponen en evidencia que “lo tipico en Neruda es no dibujar
la forma con nitidez, no ordenary disponer los elementos
imaginativos sujetos a sus figuras respectivas”4°
Pero hay una Unica obra que retine a los dos hombres
universales que iniciaron su amistad desde enero de 1937,
cada uno desde su propia especialidad: Toros (Figura 11),
un portafolio que contiene quince litografias en blanco
y negro de autorfa de Picasso, con planchas realizadas
por Daniel Jacomet e impresas sobre papel francés Vélin
d'Arches de algoddn puro en las prensas de los hermanos
Mourlot, y un poema de Neruda, en castellano y francés
—traduccién de Jean Marcenac—, también impreso en el
mismo papel. La primera edicién, que consta de 500 ejem-
plares numerados a mano con lapizy firmados por Picasso,
y 20 adicionales sin fines comerciales marcados de I a XX,
fue impresa en Parfs en 1960 bajo el cuidado de la edi-
torial Au Vent d'Arles dirigida por Jeanine Crémieux. La
cubierta es en tela roja y tiene una composicion negra del
mismo pintor con un toro de una de las imagenes interio-
res. Seglin Manuel Basoalto, sobrino de Neruda, “lo méas
probable es que haya sido Pablo Picasso quien le pidi6 a
Neruda escribir sobre la serie Toros que él estaba hacien-
do” 4" por eso “las imagenes de Picasso estan ausentes,
aunque la evocacién supone otro tipo de presencia’#? La
tauromaquia embelesé al espafiol desde pequefio, a los 9
afnos ya habfa dibujado un toro con un solo trazo, seguro
y expresivo. Asi dice el poema fechado el 28 de octubre de
1960 en Parfs:

“Toro”
|
Entre las aguas del nortey las del sur
Espafia estaba seca,
sedienta, devorada, tensa como un tambor,
seca como la luna estaba Espafna
y habia que regar pronto antes de que ardiera,

ya todo era amarillo,

40.A. Alonso, Poesia y estilo de Pablo Neruda..., op. cit, p.169.

41. La Tercera, “Los toros de Picasso y Neruda llegan a la casa La Sebas-
tiana de Valparaiso”, en La tercera, Santiago de Chile (diario) p. 93, 20
de enero de 2008.

42. M. L6pez, Los poetas de Picasso, op. cit., p. 194.



de un amarillo viejo y pisoteado,

ya todo era de tierra,

ni siquiera los ojos sin lagrimas lloraban
(ya llegard el tiempo del llanto)

desde la eternidad ni una gota de tiempo,
ya iban mil afios sin lluvia,

la tierra se agrietaba

y allien las grietas los muertos:

un muerto en cada grieta

y no llovia,

pero no llovia.

Il

Entonces el toro fue sacrificado.

De pronto sali6 una luz roja

como el cuchillo del asesino

y esta luz se extendié desde Alicante,
se encarnizé en Somosierra.

Las clpulas parecian geranios.
Todo el mundo miraba hacia arriba.
;Qué pasa? preguntaban.

Y en medio del temor

entre susurroy silencio

alguien que lo sabfa

dijo: “Esa es la luz del toro”.

[

Vistieron a un labriego palido

de azul con fuego, con ceniza de dmbar,

con lenguas de plata, con nube y bermellén,
con ojos de esmeralday colas de zafiro

y avanzé el palido ser contra laira,

avanzo el pobre vestido de rico para matar,

vestido de relampago para morir.

v
Entonces cayo la primera gota de sangre y floreci6,

la tierra recibié sangrey la fue consumiendo

como una terrible bestia escondida que no puede saciarse,

no quiso tomaragua,
cambi6 de nombre su sed,
y todo se tifd de rojo,

las catedrales se incendiaron,

en Géngora temblaban los rubfes,

en la plaza de toros roja como un clavel
se repetia ensilencioy furia el rito,

y luego la gota corria boca abajo

hacia los manantiales de la sangre,

y asi fuey asi fue la ceremonia,

el hombre palido, la sombra arrolladora
de la bestiay el juego

entre la muerte y la vida bajo el dia sangriento.

V

Fue escogido entre todos el compacto,

la pureza rizada por olas de frescura,

la pureza bestial, el toro verde,

acostumbrado al dspero rocio,

lo designd la luna en la manada,

como se escoge un lento cacique fue escogido.
Aqui estd, montanoso, caudal, y su mirada

bajo la media luna de los cuernos agudos

no sabe, no comprende si este nuevo silencio
que lo cubre es un manto genital de delicias

o sombra eterna, boca de la catéstrofe.

Hasta que al fin se abre la luz como una puerta,
entra un fulgor mas duro que el dolor,

un nuevo ruido como sacos de piedras que rodaran
yen laplaza infinita de ojos sacerdotales

un condenado a muerte que viste en esta cita
su propio escalofrio de turquesa,

un traje de arco iris y una pequena espada.

VI

Una pequena espada con su traje,

una pequefia muerte con suhombre,

en pleno circo, bajo la naranja implacable
del sol, frente a los ojos que no miran,

en laarena, perdido como un recién nacido,
preparando su largo baile, su geometria.
Luego como la sombray como el mar

se desatan los pasos iracundos del toro
(ya sabe, ya no es sino su fuerza)

y el palido mufieco se convierte en razén,
la inteligencia busca bajo su vestidura

de oro cémo danzary cémo herir.

Quincuagésimo aniversario de la muerte de dos mitos: Picassoy Neruda, algunos puntos en comin
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Debe danzar muriendo el soldado de seda.

Y cuando escapa es invitado en el Palacio.

El levanta una copa recordando su espada.
Brilla otra vez la noche del miedo y sus estrellas.
La copa esta vacia como el circo en la noche.

Los sefiores quieren tocar al que agoniza.

VII

Lisa es la femenina como una suave almendra,
de carney huesoy pelo es la estructura,

coral y miel se agrupan en su largo desnudo

y hombrey hambre galopan a devorar la rosa.
Oh flor! La carne sube en unaola,

la blancura desciende su cascada

y en un combate blanco se desarma el jinete

cayendo al fin cubierto de castidad florida.

VI

El caballo escapado del fuego,

el caballo del humo,

llegd a la Plaza, va como una sombra,
como una sombra espera al toro,

el jinete es un torpe

insecto oscuro,

levanta suaguijéon sobre el caballo negro,
luce la lanza negra, ataca

y salta

enredado en lasombray en la sangre.

IX

De la sombra bestial suenan los suaves cuernos
regresando en un suefio vacio al pasto amargo,
solo una gota penetré en la arena,

una gota de toro, una semilla espesa,

y otra sangre, la sangre del palido soldado:

un esplendor sin seda atravesé el crepusculo,

la noche, el frio metalico del alba.

Todo estaba dispuesto. Todo se ha consumido.

Rojas como el incendio son las torres de Espafia.*3

43. Fundacién Pablo Neruda, “jExposicién homenaje a Pablo Picasso en
las Casas Museo!”, 2023. En https://cultura.fundacionneruda.org/2023/
06/09/exposicion-homenaje-a-pablo-picasso-en-las-casas-museo/.
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Aqui el canto nerudiano viaja a la madre patria para
retomar un tono politico que une geografia, tradicién,
cultura e historia en una composicion. Las citas tauroma-
quicas se amplian para encontrar un sentido abierto y sim-
bélico, pues “aunque su estimulo parta de una experiencia
de las cosas, a lo que atiende es a la conmocién afectiva
provocada por esas experiencias y sensaciones” 44 El
escrito no es una narracién ni una ilustracién hablada de
las pinturas de Picasso que acompanfa, tiene plena auto-
nomia, no es un suplemento sino un complemento. “La
descripcion de la corrida no exalta el espectaculo artistico,
aunque la obra de Picasso [..] si lo ensalza” 4> El poema
y los grabados son dos pulsos que laten en sus propias
frecuencias, pero resuenan en una misma manifestacion.
La atmésfera monocromatica de las laminas encuentra
perfeccidn en el color del poemay la rima informe de los
versos se enriquece con el matiz de las escalas luminosas
de las litograffas.

Los grabados no poseen un estilo, una composicion o
una pléstica similar, no conforman un conjunto unitario,
son mas bien una coleccion heterogénea de creaciones con
un tépico comun, porque “para Picasso, no existe una forma
definitiva y terminante. Las diferentes variaciones sobre
un tema forman una obra completa. Son como reflejos
de un mismo objeto en un vaso de cristal biselado”4¢ La
técnica elegida le permitio al artista la espontaneidad y
velocidad de su trabajo, pues la mayoria de los dibujos son
de trazo y gesto rapido, algunos son apenas manchas y
sombras abstractas en las que se adivinan figuras de caba-
llos, jinetes, toreros, rejoneadores, picadores y mujeres, asi
como las monteras, los capotes, las banderillas y las puyas
de la lidia; otros mas figurativos y realistas exponen sen-
suales cuerpos femeninos delineados con trajes sevillanos
y mantillas, o protagonistas masculinos de la faena, con
los cefiidos trajes o camperos andaluces y varios con los
sombreros cordobeses de anchas alas caracteristicos de
las corridas (Figura 12). En diferentes imagenes aparece
una mujer de bastén y capucha, cuya actitud de acecho
y gesto en los brazos encarna la parca, asociada al ritual

44. A. Alonso, Poesia y estilo de Pablo Neruda..., op. cit., p. 74.
45. M. Lopez, Los poetas de Picasso, op. cit., p. 94.
46. . Walther, Pablo Picasso 1881-1973. El genio del siglo, op. cit., p. 29.



Figura10. Pablo Neruda, Sin titulo, 1963, plumones, 37.5x29.8 cm. Figura11. Pablo Picasso. "llustracién de cubierta para Toros', 1960, litografia, s. d. Fuente:
Fuente: H. Arce, Los intimos Metales, op. cit., p. 0. Dibujo: J. D. Chavez G. P Picasso, Toros, Parfs, Au Vent d Arles, 1960, s. p. en www.skinnerinc.com/auctions/3245T/
lots/1160. Dibujo: ]. D. Chavez G.

taurino, que Picasso relacionaba simbdlicamente con la paz para el boliviano secreto
dualidad de la vida y la muerte, y el chileno con los dece- como una piedra de estafio, paz
sos de la lucha entre humanos. para que tU te cases, paz para todos
los aserradores de Bio Bio,
A MANERA DE COLOFON paz para el corazén desgarrado
de Espafia guerrillera:
Paz para los creplsculos que vienen, paz para el pequefio Museo de Wyoming
paz para el puente, paz para el vino, en donde lo més dulce
paz para las letras que me buscan es una almohada con un corazén bordado,
y que en mi sangre suben enredando paz para el panaderoy sus amores
el viejo canto con tierray amores, y paz para la harina: paz
paz para la ciudad en la mafiana para todo el trigo que debe nacer,
cuando despierta el pan, paz para el rio para todo el amor que buscara follaje,
Mississippi, rio de las raices: paz para todos los que viven: paz
paz para la camisa de mi hermano, para todas las tierras y las aguas.*’

paz para el libro como un sello de aire,

paz para el gran kolj6s de Kiev, En este fragmento del poema VI: “Que despierte el
paz para las cenizas de estos muertos lenador”, novena de las quince secciones del Canto General,
y de estos otros muertos, paz para el hierro de 1950, se alude a la actualmente atormentada capital
negro de Brooklyn, paz para el cartero ucraniana, el poeta se ocupa de la finalizacién de la Segun-
de casaen casacomoel dfa, da Guerra Mundial alabando el régimen comunista de la

paz para el coredgrafo que grita
con un embudo a las enredaderas,
paz para mi mano derecha, 47. P. Neruda, Canto general, Caracas, Biblioteca Ayacucho, 1981, pp. 251-
que solo sabe escribir Rosario: 252.
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Figura12. Pablo Picasso, “Ilustracién para Toros”, 1960, litograffa, 54.5x42.5 cm. Fuente: P. Picasso, Toros, Parfs, Au Vent d'Arles, 1960, s. p., en www.

skinnerinc.com/auctions/3245T/lots/1160. Dibujo: J. D. Chavez C.

URSS en medio de elogios al territorio estadounidense, con
un estilo influenciado por el optimismoy la sutil critica del
gran poeta estadounidense Walt Whitman; aqui se nota
“la progresién del ensimismamiento, de la condensacién
sentimental y de la oscuridad de la técnica, el sentimiento
poético de Pablo Neruda sufre una agravacion progresiva
en su misma indole, desde la melancolia hasta la angus-
tia’ 48 y en las imagenes confeccionadas por el chileno se
reclama la paza pesarde saberse inalcanzable poraquello
de que ‘el estado de paz entre hombres que viven juntos
no es un estado de naturaleza (status naturalis), que es
mads bien un estado de guerra’*®y al igual que ‘el Guernica
habfa resultado profético en mds de un aspecto”>° Estas
obras son “un mecanismo de provocacién destinado a
épater le bourgeois o despertar la mirada adormilada ante
las convenciones con el fin de suscitar la reflexién sobre
los limites del arte mismo”.>!

48. A. Alonso, Poesia y estilo de Pablo Neruda..., op. cit., p.15.

49. I. Kant, Hacia la paz perpetua. Un esbozo filoséfico, Madrid, Biblioteca
Nueva, 2005, p. 81.

50. G.van Hensbergen, Guernica..., op. cit., p.185.

51. M. Lépez, Los poetas de Picasso, op. cit., p. 190.
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Figura13. Pablo Picasso y Pablo Neruda en Paris, 1949. Dibujo: . D.
Chavez C. basado en fotograffa de Marcos Chamudes.
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