; Disefio

Ultimas tendencias

Hace algunos anos, en un seminario
sobre la posmodemidad, presente una
ponencia intitulada “La indiferencia en
las artes plasticas". Quisiera reanudar
mi platica exactamente en este punto.
Hablare entonces ahora de las ltimas
tendencias en el disenoen terminos de
una desdiferenciacion, comode /a indi-
ferencia en el diseno, y ante todo en la
arquitectura. La indiferencia en la ar-
quitectura, pues, como reflejo de las
desdiferenciaciones que opera el
Zeitgeist, este famoso espiritu de la
epoca que se plasma mas alla del
disefo entodas las esferas de la cultu-
ra, de la vida social, tal vez hasta en la
ciencia.

Comienzo entonces con la arquitec-
tura. Jacques Derrida, filosofo frances,
invento una palabra nueva para esta
mi indiferencia —concordancia del
Zeilgelst-, una palabra cuya arbitrarie-
dad es apta para su uso como concepto
filosofico, alavezque quedaasociativa:
la"différance”. Desde entonces circula
"la différance” en el medio filosofico
como “movimiento entre conceptos”,
como exploracion del espacio entre
oposiciones, entre categorias que de-
terminan nuestro pensamiento. Y
habiendo tenide Jacques Derrida el
impacto que hatenido, reconocidamen-
te, en los arquitectos contemporaneos
aun después de mi platica sobre la
indiferencia, dicha concepcion se fue
literalmente a lo bien concreto: se plas-
maé en concreto y se hizo arquitectura.

Por lo mismo me siento autorizada
para retomar mi platica de entonces

Ada Dewes**

sobre la indiferencia, tal vez deberia
repetirla hoy porque hoy seria tal vez
mas entendible,

Habia hablado en esa ocasion de
las vanguardias modemas y de la
sintaxis que encadena estas vanguar-
dias por oposiciones; habia hablado
del cambio entre lo modemo y lo pos-
modermnocomode uncambiode sintaxis
que, fusionando los opuestos, produce
uncontinuo posmoderno. Ahorabien, a
mi modo de ver la posmodernidad ya
no se opone a la (ltima vanguardia
moderna, sino la continua, Y esta ulti-
ma vanguardia que satura la moderni-
dad en las artes plasticas fue un
movimiento con caracteristicas deter-
minadas que ibana serlo posmodemo,
a saber, un movimiento fuertemente
semantizado, texto en el sentido que la
semidtica confiere a esta palabra:
desembragado, narrativo, figurativo,
toda la verdad se transfiere al texto. De
alli en adelante comenzaron las fusio-
nes, en el interior de un solo movimien-
to continuo. Permitanme citarme:

“Repito lo que he sostenido mu-
chas veces, lo que he dicho enmuchas
ocasiones: lalogica sintactica que rige,
que encadena a las vanguardias mo-
demas, opera contrarios, cada movi-
miento contra-dice al anterior. La
ruptura entre modernidad y posmo-
demidad es una ultima gran contradic-
cion que involucra a esta misma
sintaxis: de aqui en adelante se ope-
ran neutralizaciones o coexistencias,
en vez de contrariedades, se operan
fusiones, suspensiones, combinacio-

nes eclécticas y terminos complejos de
contrarios, La transvanguardia
transgrede alas vanguardias: esta des-
diferenciacion es una especie de indi-
ferencia en las artes plasticas,

Como ya no se opone nada a nada
anterior, muy literaimente, la posmo-
demidad “continta” al tltimo movimien-
to de las vanguardias modernas.

Como nada se opone a nada, todo
continua. Creo que presenciamos un
largo periodo de posmodemidad. Ha-
biamaes dicho que es un movimiento de
una fuerte resemantizacion, de mucho
contenido. Ahora bien, la semidtica
sostiene que el contenido, la significa-
cion de un discurso, de un texto, en
cualquier lenguaje, nace de la dife-
renciacion. ¢ Qué pasaria si la pos-
modernidad llegase con sus
neutralizaciones al fondo mismo de lo
significativo, si desmoronase con sus
fusiones los fundamentos que le permi-
ten ser narrativa, si suspendiese al
sentido mismo que es su propio senti-
do?

Algun diala va a alcanzar su propia
indiferencia".'

Esta situacion pivote entre lomoder-
no y lo posmodemo se dio al principio
de los anos setenta, de manera que
hablamos de 20 anos de posmodermi-
dad y no, para nada, de ultimas ten-
dencias en el diseno. Por mas que
aqui todavia se pueda discutir si lo
posmodemo se apropia o no, o si
apenas se apropia lo moderno, son
fenomenos que sucedieron, eventos
que tuvieron lugar, fue algo que ya
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paso. Y paso, entre otros, pero ante
todo, en el diseno.

Cuando dije, a modo de moraleja
algo pomposa, que algun dia la va a
alcanzar, a la posmodemidad, su pro-
pia indiferencia, hoy diria que ha llega-
doestedia,y conestollegamos también
a las ultimas tendencias en el diseno,
Dejemos al lado la indiferencia como
unjuego de palabras con sentimientos,
valores, lo que sucede es que se impo-
ne la sintaxis posmoderna con sus co-
existencias, fusionesy neutralizaciones
a una semantica que vive de lo diferen-
te, de la afirmacion y presencia de un
solo término de oposicion, por defini-
cion, para poder significar. Como una
vibora que comienza a comer su cola,
el movimiento posmodemo comienza
a suspenderse desde su interior. Y,
ahorasi, nohago moralejaalguna, mas
aun, considero imposible anticipar la
valorizacion a la comprension de un
fenémeno, y esto en un momento en
que, hay que decirlo, ante todo los
valores son suspendidos, amalgama-
dos, pues, indiferentes. Ni mucho me-
nos puede juzgarse lo que sucede a
partirde un pragmatismo modermo fran-
camente fuera de momento.

Esto puede parecer muy abstracto a
los disenadores de conjuntos
habitacionales, dije también en otra
ocasion, y: 'no sé porqueé yano se cree
en la importancia de las ideas, ante
todo en una universidad". Pero no qui-
siera repetinme todo el tiempo: vaya-
mos a lo concreto. Los arquitectos, los
disenadores hablan con una redundan-
cia impresionante de la “coincidentia
oppositorum’,y hablan en escritosy en
obra construida. No hablan de otra
cosa.

Cito a Christopher Norris para el
simposio de la Tate Gallery:

“Enlo que uno puede definir, expli-
car o resumir el proyecto decons-
tructivista...la deconstrucion localiza
clertas oposiciones cruciales o estruc-
turas binarias de significacion y valor
que constituyen el discurso de "Metafi-
sicasoccidentales”, Estasincluyen (en-
tre muchos otros) las distinciones entre
forma y contenido, naturalezay cultura,
pensamiento y percepcion, esencia y
accidente, espiritu y cuerpo, teoria y
practica, masculino y femenino, con-
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cepto y metafora, discurso y escritura,
etc. Una lectura deconstructivista pro-
cede entonces a mostrar como estos
términos se inscriben en una estructura
sistematica de privilegio jerarquico, de
modo que uno en cada pareja siempre

- aparece como ocupando la posicién

soberana o gobernante. El proposito
es entonces demostrar,..comoeste sis-
tema puede deshacerse, por asi decir-
lo, desde su interior; como el término
segundo o subordinado en cada pareja
tiene igual derecho (hasta tal vez mas)
de ser tratado como la condicion de
posibilidad para el sistema entero” ?

Y cito a Peter Eisenman: ..."la opo-
sicion tradicional entre estructura y de-
coracion, abstracciony figuracion, figura
y fondo, forma y funcion deberia disol-
verse. La arquitectura podria comen-
zar una exploracion del "en medio"
entre estas categorias”. Dice el mismo
Eisenman endiferentes contextos:.."en
todo texto hay huellas potenciales de
otredad... aspectos o estructuras que
han sido reprimidas por la presencia...
Una condicion de esta otra arquitectura
s la "entredad [betweenness]”, lo que
sugiere una condicion del objeto como
imagen debil. .. Algo que es casi esto,
o casi aquello, pero no del todo ni uno
ni el otro"."

LLa misma "“indiferenciacion’ se en-
cuentraenexpresiones como, porejems-
plo, el “racionalismo poético” de
Kleihues, y hasta Tadao Ando dice que
..."entiendo a la creacion arquitectoni-
ca como el trabajo de fusionar dicho
aparente dualismo en una arquitectu-
ra.."

Regresemos un poco a los inicios
posmodemos como continuacion de
un Gltimo modemismo bien determina-
doenlos rasgos que actualiza, Existen,
como punto de arranque, ciertas carac-
teristicas afirmativas, afirmadas. Y és-
tas, a su vez, surgen a partir de una
légica implacable en oposicion a las
vanguardiasanteriores, logicaque atra-
viesa, que ordena y formula al menos
una veintena de movimientos de van-
guardia modernos. Digamoslo asi: es-
las caraclerislicas son dadas.

Y son nombrables. Por ejemplo, un
espacio del "alla”, un tiempo del “en-
tonces”, y la exclusion del sujeto de la
obra, mas particularmente del sujeto

de la enunciacion como sujeto fisico.
Esto, dice la semantica, esla condicion
perfectamente normal de todo texto,
todo texto es desembragado respecto
al yo-aqui-ahora de su produccion o
recepcion. Ahora bien, el espacio del
“alla" crea un interior de refugio sepa-
rado de |a realidad urbana y social, por
lo mismo tiene que afirmar su realidad
como la verdadera, Si un texto hace
esto, afirmar su verdad, se vuelve figu-
rativo, la semidtica lo sabe. Tenemos
entonces una arquitectura figurativa.
Asitambién lo vio Norberg-Schulz, co-
nocido tedrico contemporaneo de la
arquitectura, cuando dio a su libro Ha-
bitarel subtitulo Hacia una arquitectura
figurativa. Un tiempo del “entonces”
~tiempo del texto, tiempo del contenido
de unaobra arquitectonica-es untiem-
po del pasado. Alli tenemos el
historicismo, el neo-clasicismo en la
arquitectura reciente. Ahorabien, entre
los rasgos heredados muy particulares
se encontrd aquel de lo familiar. El
regreso en tiempo fue entonces un
regreso a lo familiar individual y colec-
tivo, a las cunas culturales. Las figuras,
refinéndose a otra arquitectura, funcio-
nan como citas concretas: columnas
romanas, por ejemplo., Surge la pre-
gunta de "j,como me va a ser familiar
algo que excluye al sujeto?", tercer
rasgo, y entra la memoria, individual y
colectiva, con la respuesta “me es fa-
miliar donde he estado”, Esta memo-
ria, como toda memoria, falla, y por lo
mismolaarquitecturano es historicista,
sino imaginativa: inventa el pasado. Y,
al excluir al sujeto de su contenido, la
arquitectura se sale de la escala huma-
na, y de paso del funcionalismo y
antropocentrismo que le parecian
escencial hasta entonces, sale por lo
monumental en pequeno. Hasta aqui
un resumen muy apretado del punto de
inicio de lo posmodemo que era, en si,
perfectamente moderno.

Existe un libro de Oswald Mathias
Ungers, arquitecto, intitulado Arquitec-
tura como tema, cuyos capitulos se
leen como manifiesto de lo que digo:*

1. El tema de la transformacion o la
morfologia de la Gestalt (conteniendo
una definicion de la creatividad como
reordenamiento de elementos dados,
como totalidad transformada);



2. El tema de la ensambladura y la
coincidencia de contrarios (sin comen-
tano),

3. El tema de incorporacion o “la
muneca en el interior de la muneca”
(refinendose al desembrague, que, en
esencia, es un encajonamiento de na-
rraciones en narraciones, una protec-
clon delinterior porcapas encajonadas.
He hablado de esto en otras ocasio-
nes),

4. El tema de la asimilacion o la
adaptacion al genius loci,

5. El tema de la imaginacion o el
“mundocomo representacion”. (Sin co-
mentario: toda la verdad se transfiere a
los textos).

Espero que esto sea un poco mas
concrelo, aunque todavia se habla de
caracteristicas y aconlecimientos rela-
tivamente "abstractos': del "alla”, del
‘entonces”, y de la tercera persona en
la cual se escribio el texto posmodermno.
No es gratuito que hoy exista lanta
preocupacion por la identidad cultural,
misma que se iba a pronunciar, en
algunos lados, en oposicion a la identi-
dad estatal, tal como lo previo Botho
Strauss con su tribu futurista que no
respetaba las fronteras estatales, mas
larde retomado por Maffesoli en la so-
ciologia, No hay que ser simplistas,
estas ideas "abstractas” tuvieron
implicaciones enormes, y no solamen-
e para el diseno. Lo que importa es
que surgen como una espina dorsal
logica, diacronica y perfectamente
Intradiscursiva: no es el contexto, en
interaccion inefable, quien determina
eslos acontecimientos.

Hegresemos entonces al disenoy a
sus ultimas tendencias. Desde este
mismo inicio y por una oposicion de su
sintaxis respecto a la sintaxis moderna
que encadena las vanguardias, el dis-
curso llamado posmodermno comienza
acontradecirlo que mas afirma, en una
y la misma obra, comienza a neutrali-
zar, a fusionar el termino afirmado,
asertado, consucontrano. Comienza a
ser dominante lo que se ha llamado la
pensee laible, la pensee molle, apare-
ce el blurred third, el tercero borrado,
fuera de foco.

Ahora bien, la semiotica maneja a
nivel de las estructuras profundas un
modelo que se llama cuadrado

samiotico, a parir del cual se podrian
sistematizar perfectamente las neutra-
lizaciones posibles. A mi saber, nadie
lo ha hecho de manera metodica -yo
tampoco-, sin embargo encuentro dife-
rentes visiones de lo neutro en los
discursos de los arquitectos que nos
remiten a una semiotica intuitiva. Pri-
meramente, es cierto que el término
subordinado de una oposicion es la
condicion de posibilidad para el siste-
ma entero: algo puede ser rojo porque
no es neqro ni verde, etc., terminos
que, en ausencia, hacen posible que
algo sea rojo. En cambio, si todo en
este mundo fuese rojo, este mundo no
seria rojo porque no habria colores.
Existe entonces un rasgo presencia/
ausenciaque sobredetermina una opo-
sicion cualquiera, misma que hace gi-
rar el discurso de los arquitectos
deconstructivistas alrededor de los “pla-
ceres de ausencia”, paratomar un sub-
titulo de Charles Jencks. Una forma de
neutralizacion consiste entonces en
hacer aparecer el término virtual, hace
presente lo ausente, y esto se hacer
metodicamente en el diseno reciente.
Se constituye una copresencia, coexis-
tencia de opuestos que la semiotica
llama termino complejo. Esto, sin em-
bargo, actualiza el eje semantico de
identidad entre ambos términos. Por
ejemplo, rojo y negro serian ambos
colores, y a un nivel jerarquicamente
supenor aparece otro contrano que, en
ausencia, condiciona “colores” a partir
de lo que no es color, sino, tal vez,
forma. Aparece entonces el famoso
“tercero borrado” del cual habla
Eisenman:términos complejosllevan a
neutralizaciones por |erarquias cada
vez mas globales. Y alli va el diseno
subiendo por la escalera.

Eltermino complejo, en el cual pare-
ce caber toda pluralidad inicial, toda
coexistencia armonica del principio de
la posmodemidad, es entonces una
neutralizaciondeltipoy...y, estoy aque-
llo. Luego es el eje semantico el que
permite una especie de fusion poriden-
tidad en la que se suprime lo distinto
en favor de lo comun: posicion
reconciliadora de lo que se quiere neu-
tro. En tercer lugar, el eje semantico
puede ser visto como unalinea divisible
en grados, como escala, de puntos

intermedios, de mezclas entre rojo v
neqro, pues, Tambien esta es una for-
ma de fusionar, de neutralizar contra-
rnos, este deslizamiento en el espacio
del "entre contrarios”, En cuarto lugar,
y finalmente creo que este es el lugar
de preferencia del ultimo diseno, existe
unacercamientode contranoscasi 'na-
tural” por el eje de los subcontrarios, de
las oposiciones negadas: ni esto n
aquello,

A mi modo de ver, alli se encuentra
la arquitectura deconstructivista tan
evasiva a su auto-explicacion justa-
mente por ser del tipo del "ni fu ni fa".
Si es que se define, siempre se define
comolo que no es, Ahora, yo dejaria mi
platica aqui, limpiamente enlo abstrac-
lo, conel "nifunifa”, comolos arquitec-
tos lo hacen, porque lo que sigue son
ejemplos vy justificaciones.

Ejemplos concretos con los cuales
se Justifica lo abstracto, lo conceptual.
como si no lo fuese, frente a un
pragmatismo que no considera nece-
sario explicarse porque actua, y con
esto mismo, rumiando modemidad, se
presupone como lo normal. Justifica-
clones frente a una postura modemna
que, ella misma, se agarra ferozmente
de su vision teleologica lineal, conde-
nandose asi ella misma como postura
al eterno atraso en vias a algo mas
reciente. Este algo podria ser, por que
no, aquello de lo que hablo. Asi que
vamos a tener nuestro Disneylandia
deconstructivista en unas decadas
como hoy tenemos nuestra Villa Coapa
posmoderma, early-postmodern, fuera
de momento y fuera de lugar, porque
hoy no se discute lo que manana no se
haentendidoy pasado manana se apro-
pia plagiando.

Ejemplos entonces de lo abstracto
en concreto de concreto; lodos estos
rasqos, estas caracteristicas que men-
cloneé como posmodermos, Invitan en-
tonces su contrario a coexistir en una
sola obra. El genius loci, toda una con-
ceptualizacion de la localizacion e infe-
gracion de la obraal lugar, coexiste con
la deslocalizacion de la arquitectura
reciente. Para deslocalizar, Eisenman,
por ejemplo, recurre a Rene Thomy su
leoria de catastrofes, y a melodos del
stretching y folding de los fisicos vy
matematicos del caos. (Desde cuando
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lo digo: hay que escuchar a Thom en
materia del espacio. El Eisenman "do-
blado™ esta en construccion),

Se rompe también con una ciera
rigidez estructuralista, para no decir
estructural: lo pesado duradero coinci-
deconloligero, aereado; vigas voladas
~tormentas de vigas-, la arquitectura
de Zaha Hadid, porejemplo. Lo efimero
neutraliza a lo eterno. Los interiores se
abren, se cortan como en una cirugia
arquitectonica que hace ver lamuneca
enelinterior de la muneca. Justamente
en el hogar, en este famoso "familiar”
heredado, esta el terror, como se dice
(posdata: viva la familia).

La deconstruccion se ha definido en
lerminos de “ideas heterogéneas aco-
pladas con violencia”, Hay algo violen-
lo en esta pensee faible, hay algo a la
vez violento en este ser neutro, Existe
una tematica de aire y fuego.

Hace 7 anos terminé un seminario
de semiotica diciendo lo siguiente:

", Se compartiria también la signifi-
cacion aquella de que las Mitologias
Individuales constituyen el lugar de re-
fugio de la realidad?

«De que esta arquitectura acoge un
sueno de evasion, unahuida, de que es
un retira?

.Y no saria asta la significacion, la
resemantizacion en side la arquitectu-
ra como tal?

Y. sifuese asi, ,no seria esto mismo
ala vez la utopia de la arquitectura?

Pasalo siguiente: la resemantizacion
en side laarquitectura comotal fue una
utopia, y con esto regreso a la tematica
e este evento, fue una utopia en rela-
clon al entorno de nuestras ciudades
que, de alguna manera, no aparece en
el genius loci, slempre tal ideal, tan
genial. Cuando se acuso a Frank Gehry
de cadtico conunacasa enla playa que
francamente lo es, produjo una fotogra-
fia del entoro diciendo que su casa
estaba perfectamente integrada, Y silo
era: porque habia una casa neocolonial
al lado de otra modema y otra estilo
versalles y otra con varillas por todos
lados, y la casa deconstructivista, sino
deconstruida, de Gehry, se integraba
perfectamente en este desorden visual
agresivo.

La arquitectura deconstructivista se
Integra a nuestras ciudades a manera
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de una doble negacion, y si fuese vio-
lenta, lo es en respuesta. En la colonia
en la que me toco vivir seria perfecta
con todos sus fierros y polines volados
y afticulaciones caoticas, lo que hace
ruido, en cambio, es mi casa
posmoderna utopicamente resemanti-
zada, Y este positivismo integrador al
ambiente urbanode laarquitectura mas
reciente es, tal vez, su nihilismo mas
puroy mas cinico. La utopia podria ser
el “wishful thinking" de que las metro-
polis fuesen todavia planificables. No
lo se,

Para concluir, ahora si, ;a donde va
todo esto? Pregunta clave de muchos
desde que lo posmodemo se anuncld
como un continuo al cual nada se opo-
ne, porque toda oposicion es integra-
da, neutralizada, pregunta clave: esto
no puede continuar eternamente, pero
4como se interrumpe, por asi decirlo,
tecnicamente? Me sedujo mucho la
interpretacion de Baudrillard en sulibro
La transparencia del mal, cuya lectura
recomiendo con énfasis, porque
Baudrillard transfiere todo lo que digo
aventuradamente y brillantemente a la
vida social. Puso lo continuo en espiral
que gira alrededor de un nicleo vacio,
le point nul autour duquel tout tourne, y
el final de la espiral se pierde en leja-
nias fractales. Cito: ""Ya ningun
modo fatal de desaparicion, sino un
modo fractal de dispersion”.”

Botho Strauss, en la literatura, hizo
decir a sus personajes, hace mucho,
que "todo tiene principio y nada tie-
ne fin". Ultimamente escribié un li-
bro intitulado la “incomienzitud", die
"Beginnlosigkeit" (acoplada con la in-
finitud, evidentemente), diciendo que
Dios cred el comienzo en algun mo-
mento cualguiera,

Yo creo que la sintaxis de neutrali-
zaciones de un movimiento en el cual
se refleja el espirtu de la epoca alcan-
20, con sus neutralizaciones, a su
semantica, a sus contenidos esencia-
les, a su significacion misma. Declara-
damente lo hace: deslocalizacion
coexiste con localizacion, se niega la
funcion protectora de |a arquitectura, y
se niega su capacidad para generar
sentido alguno. Esto no se ha logrado,
tal vez, pero se pretende, y significa
deconstruir, a mi modo de ver, los fun-

damentos mismos de la arquitectura.
Atencion, de una arquitectura que se
construye. No obstante se neutraliza,
se suspende un movimiento que pare-
cia eterno, se suspende a si mismo por
implosion.

. Que se podria preveer para el futu-
ro en este vacio global? De esto debe-
riamos ocuparnos realmente.
Alessandro Mendini ve venir, con el
cuidado debido, el gran momento de
cambio de época; "...estamos en vis-
peras de algo importante que ha de
suceder, pero que lodavia esta en el
horizonte. Los acontecimientos parcia-
les se sienten intuitivamente como en
una pintura puntillista™." Mendini es
disenador, supongamos que unicamen-
te habla del diseno.
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