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Para conocer los temas y métodos que emplean los arquitectos en sus investi-
gaciones, destacando aquellos que les han permitido realizar aportaciones
significativas a la sociedad, se analiza, como parte del Movimiento Moderno
—que implicé un cambio radical, transformando, como nunca, a la arquitectura—,
a uno de sus protagonistas e impulsores, el arquitecto estadounidense de
origen escocés Frank Lloyd Wright. Se considerd que una manera claray eficien-
te de explicarlo es a partir de analizar sus obras para mostrar cémo se generan
nuevas pautas en la organizacién del espacio, en la utilizacién innovadora de
los nuevos materiales constructivos generados por la Revolucién Industrial,
la manera en que transformaron a la sociedad y a la ciudad, y cémo Wright
identific las caracteristicas de los espacios que esa nueva sociedad industrial
requerfa, asi como su interés por la naturaleza, su relacién con la vida humana
y con la formacién del nuevo lenguaje arquitectonico que todos estos cambios
implicaron. Palabras clave: Frank Lloyd Wright, investigacion, arquitectura, método,

innovacion e historia.

In order to learn about the themes and methods used by architects in their research, par-
ticularly those that have enabled them to make significant contributions to society, we
analyze, as part of the Modern Movement—a radical change that transformed architec-
ture as never before—one of its protagonists and promoters, Frank Lloyd Wright, an Ame-
vican architect of Scottish ancestry. A clear, efficient way to explain this is by analyzing
his works to show how he developed new ways to organize space, innovative use of new
construction materials derived from the Industrial Revolution, the way in which these
transformed society and the city, and how Lloyd Wright identified the characteristics
required by this new industrial society, as well as his interest in nature, his relationship
with human life and the development of a new architectural language implied by all
these changes. Keywords: Frank Lloyd Wright, research, architecture, method,

innovation and history.



EL PROPOSITO DE INVESTIGAR EN ARQUITECTURA

Ser, estar, habitar o, simplemente, la circunstancia de
existir, son sucesos que Gnicamente pueden ocurrir en un
espacio. La mayoria de los mortales vivimos, del nacimien-
toalatumbay del dia a la noche, en ambitos arquitecténi-
cos 0 en espacios urbanos. Luego entonces, es ineludible
que el arquitecto entienda que la razén de ser de la arqui-
tectura es configurar, ordenar y adecuar el espacio, asi
como adquirir la facultad para identificar y anticiparse a
las necesidades de espacio que la sociedad requiere y, en
consecuencia, necesita investigar, entender qué requie-
ren los individuos para su supervivencia, asf como para
su bien-estar. Christian Norberg-Schulz nos recuerda que
el lugar es, evidentemente, una parte integral de nuestra
existencia; de hecho, nos dice, no tiene sentido hablar de
algln acto humano sin referirnos al sitio, ya que el tiempo
y el espacio son las coordenadas que sitdan los actos de
la existencia humana.! Asi lo entendfa Frank Lloyd Wright
cuando postulaba que el espacio de la arquitectura debe-
ria reflejar la esencia del espiritu del hombre, ademas del
espiritu y la esencia del tiempo y del lugar, y fueron estos
preceptos los que incorpord en toda su obra.

Para ser eficiente, la investigacion debe ser una activi-
dad sistematicay ordenada, y en la arquitectura, una de
las metas es entender la manera en que se efectiia la pro-
duccién del espacio arquitecténico y urbano que la socie-
dad requiere. En torno a este tema se centra el prop6sito de
este texto, es decir, examinar los objetivos que orientan las
investigaciones de los grandes innovadores de la historia
y, para ello, recurrimos a un caso paradigmatico, el de
Frank Lloyd Wright. ;C6mo y qué investigaron los arquitec-
tos que han cambiado la historia? Es preciso aclarar que nos
referimos a aquellos arquitectos que han resuelto necesi-
dades sociales trascendentales y apremiantes. Buscando
uno de los momentos de mayor ruptura con el pasado, lo
encontramos durante la gestacion del Movimiento Moder-
no, en el cual Frank Lloyd Wright, uno de sus iniciadores,
fue de los proyectistas mas innovadores e incluyentes, con
una orientacion que abarcaba todos los aspectos compo-

1. C. Norberg-Schulz, Genius Loci: Towards a Phenomenology of Architec-
ture, Nueva York, Rizzoli, 1979.

sitivos de manera integral, ademas de ser uno de los arqui-
tectos que comprendieron mas tempranamente que la
sociedad moderna requerfa un tipo de espacio diferente.

LA NECESIDAD SOCIAL DE UN NUEVO ESPACIO

La industrializacion cambié el mundo en muchos sentidos,
uno de ellos consistié en que la sociedad, a principios del
siglo XX, demandaba espacios con cualidades diferentes:
enormes galpones para las fabricas, almacenes comer-
ciales con gran libertad para el amueblado, bodegas con
capacidades inusitadas, ademas de otras que anterior-
mente no existian, como las estaciones de ferrocarril, los
cines, servicios para automoviles, etc; a la par, el crecimien-
to de las ciudades, aunado al encarecimiento del suelo
urbano en las zonas céntricas, obligaron a que los edificios
crecieran verticalmente. Para sustentar estos nuevos edifi-
cios verticales, de gran claro, o los que requerian esqueletos
ddctiles que permitieran un uso flexible del espacio, era
necesario crear nuevos materiales constructivos, mate-
riales que, ademas, fueran incombustibles, debido al car-
burante de las maquinas o del alumbrado —con base en
l[amparas de aceite o de las candelas de aquel tiempo.

Como antecedente, durante la segunda mitad del
siglo xIX habfa evolucionado una conciencia acerca de que
la materia principal para la creacién de la arquitectura era
el espacio—cuestion no muy clara para los arquitectos ante-
riores al siglo mencionado—, ideay opinion sustentada por
tedricos como Gottfried Semper (El estilo en las artes técni-
cas y tectonicas. Estética prdctica, 1860) y August Schmarsow
(The essence of arquitectural creation, 1893), entre otros.

En términos practicos, en la evolucién de las ideas
sobre el espacio, la arquitectura gética, hacia finales del
Medioevo, al interesarse por incorporar la mayor cantidad
de luz a las naves de sus templos, buscé la supresion del
papel estructural de los muros, reduciendo el sistema de
carga a un esqueleto de elementos puntuales entre los
cuales se acomodaban enormes vitrales con imagenes
biblicas, este interés por un sistema estructural esbelto y
rigurosamente simplificado se renové hacia la mitad del
siglo XIX, cuando el Romanticismo incité al restablecimiento
del estilo a través del revival Neogético. Otro impulso impor-
tante surgié durante el periodo barroco, cuando los arqui-
tectos exploraron las posibilidades de la continuidad entre
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los espacios, borrando fronteras y umbrales, expandiendo
o suprimiendo los limites, prolongando los recintos arqui-
tectonicos hacia el ambito urbano, espacios que se expan-
dfan y retranqueaban, se extendian, ondulaban o se re-
trafan, rasgos caracterfsticos de la arquitectura barroca.
Sin embargo, pese a estos avances tedricos y las nece-
sidades sociales emergentes, los arquitectos no abando-
naron tan rapidamente sus viejas maneras de proyectar,
vistiendo edificios construidos con estructuras de acero
o concreto armado con las ornamentaciones histéricas y
organizando el espacio de la manera habitual, o sea, yuxta-
poniendo o apilando espacios como si fueran cajas. Frank
Lloyd Wright, como sefiala Peter Collins, fue quien, descu-
briendo las aptitudes de los materiales industrializados y
aplicadndolas en la concepcién de un nuevo tipo de espa-
cio: “.. a principios de nuestro siglo, por la aplicacion de
los nuevos materiales estructurales, exploté primero las
posibilidades espaciales olvidadas desde finales del Barroco,
y las aplicé a edificios apropiados a los nuevos tiempos”2
Pero también, estas innovaciones derivaron en una nueva
manera de trabajar el lenguaje arquitecténico, lo cual fue
entendido cabalmente por algunos arquitectos europeos
comoJacobus]. P Oud, quien, hacia 1918 afirmé:

Wright creé las bases para una nueva plasticidad en la
arquitectura. Las masas se disparan en todas las direc-
ciones: hacia adelante, hacia atras, hacia la derecha, a
laizquierda... De esta manera, la arquitectura moderna
se convertird cada vez mas en un proceso de reduc-
cién a proporciones positivas, comparable a la pintura

moderna.3

Ocho afios después, en 1926, sostiene que “la influen-
cia de este genio domind las vanguardias”, mas sefiala dis-
crepancias radicales respecto a las propuestas europeas:

No obstante, lo que en Wright era exuberancia pldstica,

sensual abundancia, ha pasado a ser en el cubismo abs-

2. P. Collins, Los ideales de la arquitectura moderna; su evolucién (1750-
1950), Barcelona, Gustavo Gili, 1970, p. 294.

3. P. Gossel, Peter y G. Leuthauser, Architecture in the twentieth century,
Londres, Taschen, 2001, p. 140.
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tinencia espiritual y ascetismo puritano; la suntuosidad
que convenia a la high-life americana se vio reprimida
en Europa en favor de una abstraccion surgida de otros

ideales.4

Estas citas dan cuenta del influjo de Wright en térmi-
nos de sus propuestas estéticas; no obstante, su contri-
bucién abarcé numerosos aspectos, en un sitio relevante
estuvo su vision integral de la arquitectura.

LA DESTRUCCION DE LA CAJA

La construccion tradicional, resuelta con techumbres de
vigas de madera, requeria de dos muros de carga parale-
los, los cuales constituian los apoyos de las vigas, el resul-
tado era un espacio rectangular a la manera de una caja,
siendo, la caja, el componente utilizado en la arquitectura
durante milenios. Frank Lloyd Wright se dio cuenta de que
si se requerfa un nuevo tipo de arquitectura para un ser
humano y una sociedad diferentes, por lo cual se deberfa
destruir el elemento con el cual se generaba el espacio.
Asf, al edificar casas en la periferia de la ciudad de Chicago
entre las décadas de 1890 y 1910 —llamadas Prairie Houses
o Casas de la pradera—, fue encontrando nuevas maneras
de concertar la organizacion del espacio, dando origen al
tipo de espacio ddctil, flexible y continuo del Movimiento
Moderno. La idea de la destruccion de la caja fue un proceso
que se gestd paulatinamente y fue tomando forma en la
mente de este arquitecto, el objetivo era obtener un espa-
cio que se adecuara a la continuidad de las actividades.®
Sigfried Giedion recuerda la conferencia en la que Wright
comento:

Surgido ese nuevo sentido del espacio, como realidad
del edificio..., vino el aspecto de ese nuevo sentido de
espacio...,, vino el plano abierto, o sea que la construccion

dejaba de ser una serie de cajas... Y ésas dentro de cajas,

4. Citado por C. Alfaro Simén, “La Casa de la Cascada, 1935-Frank Lloyd
Wright”, en Revista digital de arquitectura online. Cosas de arquitectos.
En www.cosasdearquitectos.com/2011/01/la-casa-de-la-cascada-frank-
lloyd-wright/

5. F. Lloyd Wright, Ideas y realizaciones, Buenos Aires, Victor Lerd, 1962,
pp- 304-310.
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Figura1. Primera casa construida por Lloyd Wright para él mismo en
1889. Fuente: A. Cornoldi, La arquitectura de la vivienda familiar, Barcelona,
Custavo Gili, 1999, p. 55.

para hacerse cada vez mas abierta, mas consciente del
espacio, con un exterior que entraba cada vez més, en

tanto que el interior salfa progresivamente.®

Mas adelante afirmé:

Una vez que esta fundada [la idea de la arquitectura
moderna norteamericana), se convertird en una tradicion,
un adelanto en relacién con esos dias en que una vivienda
era un arreglo de cuartos separados, meros comparti-
mientos para contener la combinacién de los muebles,

[en la cual] la utilidad del confort no estaba presente.”

Para Wright el espacio interior de una casa era la reali-
dad vital de una familia, su deseo de adecuarla a sus acti-
vidades lo Ilevé idear un espacio continuo, de tal manera
que en las Casas de la pradera el area social de la casa es
un espacio Unico y fluido. Si analizamos sus obras vemos
que desde el proyecto de la primera casa que hizo para él
mismo, en 1889, en la planta baja existen sélo dos ambi-
tos: el de la cocina, y un segundo que contiene un grupo
compuesto por la estancia, el comedor y el vestibulo, en

6. Sigfried Giedion, Arquitectura fenémeno de transicion, Barcelona, Gus-
tavo Gili, 1975, p. IX.

7. Letra Urbana, Edicion 14. Frank Lloyd Wright. El concepto de La Pradera,
en http://letraurbana.com/articulos/frank-lloyd-wright-el-concepto-
de-la-pradera/

Figura 2. Vivienda a prueba de fuego, proyecto para la revista Ladies Home Journal, abril de

1907, p. 24.

cambio la planta alta aloja los espacios compartimen-
tados porque requieren privacidad —recamaras y bafos
(Figura1). Asf, confirmando esta intencion, junto a la casa
de Wright mostramos otros proyectos, uno semejante por
su pequenez, es una vivienda proyectada para la revista
Ladies Home Journal de abril de 1907, la cual mantiene los
mismos rasgos (Figura 2).

El resto de las obras de este periodo poseen los mis-
mos atributos de unién entre los espacios sociales, de ellos
seleccionamos algunos ejemplos. Se trata de residencias
de diferentes tamanos en los cuales también destaca
la voluntad de prolongar los espacios internos hacia el
exterior, en algunos casos vemos que el perimetro es una
sucesion continua de puertas hacia terrazas y plataformas
externas, en otros, el perimetro son ventanas que vinculan
visualmente los espacios interiores con las extensisimas
planicies del medio oeste norteamericano. Debido a que
estas residencias tienen un programa arquitecténico mas
complejo—con cocinas, despensas, cuartosy bafios en esta
seccién de servicio—, para mayor claridad destacamos la
zona social con un sombreado claro, y los espacios exter-
nos vinculados a ésta (Figuras 3 a 6), con uno Mas oscuro;
en la Casa Robie utilizamos dos tonos para los exteriores
ya que hay diferencia de nivel entre ellos, aunque hay
escalinatas que los unen (Figura 7). Otro caso es el progra-
ma del 4rea social de la casa de Susan Lawrence Dana
(Figura 8), el cual es mas amplio y diversificado, debido a
su intensa actividad como miembro de la alta sociedad
de Springfield, lllinois.
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Figura 4. Casa Ward Winfield Willits, 1902. Fuente: H. R. Hitchcock, Frank Lloyd Wright,
0bras1887-1941, Barcelona, Gustavo Gili, 1978. Anexo ilustraciones, p. 74.
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Figura 5. Casa Harley Bradley, 1900. Fuente: H. R. Hitchcock, Frank Lloyd Figura 6. Casa Joseph-Helen Husser, 1900. Fuente: https://bitly/3HDApHI.
Wright, obras..., op. cit., p. 74.

Figura 7. Casa Frederick Carlton Robie, 1909. Fuente: H. R. Hitchcock, Figura 8. Casa Susan Lawrence Dana, 1902. Fuente: https://bitly/3g5f8ni.
Frank Lloyd Wright, obras..., op. cit., p.165.
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LA CONCEPCION DEL MUNDO

Las ideas de un arquitecto obedecen a una manera de
pensary a una vision de mundo. Wright forjé la suya a
partir de varias fuentes, entre las principales estuvo una
filosoffa asimilada del pedagogo aleman Friedrich Frobel;
otra, que contiene algunas semejanzas, la recibié de sus
maestros Joseph Lyman Silsbee, Lewis Sullivan y otros pro-
tagonistas relevantes de la época como Walt Whitman,
Henry David Thoreau, Amos Bronson Alcott, personajes
notables que profesaban ideas cultivadas en la filosofia
trascendentalista, ideologia implantada por Ralph Waldo
Emerson en Estados Unidos. Asimismo, esta creencia
formd parte de las reformas que se introdujeron en la
Iglesia Unitaria —feligresia de su familia. Su pensamiento
profesaba, como un hecho inmanente, la unidad entre
Dios y el mundo, y consecuentemente con la naturaleza—,
asi como la unién de lo individual y lo universal, la existen-
ciade una bondad innata en el ser humanoy sostenia que
las acciones humanas deberfan obedecer a una conjun-
cién entre la l6gica y la experiencia. Ademas de estos pos-
tulados, Wright asimilé otra influencia muy relevante: al
iniciar su carrera encontré una gran afinidad con la cul-
turajaponesa, en su filosofia, en su artey en su arquitectu-
ra. Asf pues, con ese conjunto de conceptos, relacionando
al ser humano con la naturaleza, construy6 los cimientos
de la teorfa del Organicismo.

LA ARQUITECTURA ORGANICA

La concepcion de Frank Lloyd Wright partia de la idea
de crear un habitat donde sobresalieran las cualidades
naturalesy espirituales del ser humano, habitando en una
arquitectura que utilizara materiales extraidos del sitio,
que preservara y respetara el medio ambiente, el paisaje
y las condiciones de la region, pero, sobre todo, debido a
su adhesién a las premisas de la Iglesia Unitaria, buscaba
aplicarlos al disefio integrando todos los conceptos, buscar
la esencia de las cosas fundiendo la idea de la estructura
con la del espacio, la forma con la funcién, el interior con
el exterior, el edificio con su entorno, los materiales y la
estructura, siendo el fin Gltimo de este proceso la armo-
niaentrelavidahumana,lanaturalezayel cosmos. Wright
lo exponia a sumanera:

En la arquitectura organica es del todo imposible consi-
derar el edificio como una cosa, sus accesorios y equipo
como otra y su emplazamiento y entorno como otra
mas. El espiritu en que son concebidos estos edificios ve
todo esto como una cosa Gnica. Todo ello debe ser cui-
dadosamente planificado en conformidad con su natu-
raleza. Todo debe convertirse en simples detalles del
caracter e integridad del edificio. La iluminacion, la cale-
faccién y la ventilacidn se encuentran incorporadas (no
excluidas). Incluso las propias sillas y mesas, los armarios
yaun losinstrumentos musicales—donde pueda llevarse
a la practica— forman parte del edificio en sf, jamas son
accesorios metidos simplemente dentro de él [...]
Transformar asf una habitacion humana en una per-
fecta obra de arte, hermosa y expresiva en si misma, inti-
mamente ligada a lavida modernay adecuada para vivir
en ella, transformarla en una obra de arte que se pres-
te méas libremente y adecuadamente a las necesidades
individuales de los moradores y que, al mismo tiempo,
sea una realidad arménica que, en el color, en la figura
y en la naturaleza, se ajuste a sus exigencias y sea real-

mente la expresién de su caracter [..]®

Estos principios de la arquitectura orgdnica los fue mate-
rializando en las Casas de la pradera, edificadas la mayorfa
de ellas en los alrededores de Chicago, entre 1889 y 1917,
creando asi una tipologia que sorprendié a los europeos
en 1910. Cuando esto ocurrié el editor de libros de arte
Ernst Wasmuth publicé un extenso libro y organizé una
gran exposicién sobre la obra de Wright en la ciudad de
Berlin. De los resultados expuestos en aquella obra, des-
prendemos algunos preceptos que sustentaban las ideas
rectoras (Figura 9).

De dichos resultados anteriores, hemos apreciado
la generacién de un espacio continuo y flexible que se
expande a partir de un centro, el centro del que surge el
fuego: la chimenea u hogar. Situacién vinculada al clima
riguroso de Chicago, que convertfa al fuego en un elemen-
to imprescindible para la vida, condicién entendida y

8. U. Conrads, Programas y manifiestos de la arquitectura del siglo XX, Bar-
celona, Lumen, 1973, p. 35.
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Figura 9. Contiene las siguientes plantas: 9.1 Casa de Wright para él mismo,1889. Fuente: H. R. Hitchcock, Frank Lloyd Wright, obras..., op. cit., p.12. 9.2 Francis ]. Woolley, 1893. Fuente:
https://bitly/30H7MQS. 9.3 William Winslow, 1893-1894. Fuente: H. R. Hitchcock, Frank Lloyd Wright, obras..., op. cit., p. 26. 9.4 Nathan G. Moore, 1895. Fuente: https://bitly/3xa9LB2.

9.5 Warren Hickox, 1900. Fuente: https://bitly/3xowcsé6. 9.6 Harley Bradley, 1900. Fuente: H. R. Hitchcock, Frank Lloyd Wright, obras..., op. cit., p. 56. 9.7 Joseph-Helen Husser, 1900. Fuente:
https://bitly/32hCRTC. 9.8 Frank W. Thomas, 1901. Fuente: https://bitly/3wYLcH6. 9.9 Proyecto para la revista Ladie's Home Journal, 1901. Fuente: H. R. Hitchcock, Frank Lloyd Wright, obras...,
op. cit.,, p. 59.9.10 Casa William C. Fricke-Emma Marti, 1901-1902. Fuente: https://bitly/30NDF1Y. 9.11 Arthur B. Heurtley, 1902. Fuente: H. R. Hitchcock, Frank Lloyd Wright, obras..., op. cit.,
p.72.9.12 Ward W. Willits, 1902. Fuente: H. R. Hitchcock, Frank Lloyd Wright, obras..., op. cit., p. 74.9.13 Charles Ross, 1902. Fuente: H. R. Hitchcock, Frank Lloyd Wright, obras..., op. cit., p. 77.

9.14 Susan Lawrence Dana,1902-1904. Fuente: https://bitly/30FlyU8. 9.15 Darwin Martin, 1904-1905. Fuente: https://bitly/3Dxbz9F. 9.16 Edward R. Hills, 1906. Fuente: https://bit.
ly/3DWZtNr. 9.17 Sefiora A. W. Cridley, 1906. Fuente: H. R. Hitchcock, Frank Lloyd Wright, obras..., op. cit., p.127.9.18 Ferdanand Tomek, 1907. Fuente: H. R. Hitchcock, Frank Lloyd Wright,
obras..., op. cit., p.137. 9.19 Laura Gale,1909. Fuente: https://bitly/3ctYLVC. 9.20 Isabel Roberts, 1908. Fuente: H. R. Hitchcock, Frank Lloyd Wright, obras..., op. cit., p.155. 9.21 Frank ). Baker,
1909. Fuente: H. R. Hitchcock, Frank Lloyd Wright, obras..., op. cit., p.159. 9.22 Frederick Carlton Robie, 1909. Fuente: H. R. Hitchcock, Frank Lloyd Wright, obras..., op. cit., p.165.
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Figura10. Planta alta de la casa Hickox. Fuente: https://bitly/32gnMSh.

obligada en la vivienda de los habitantes originarios de
las praderas: Algonquinos, Sioux, Cheyenne, etc., quie-
nes colocaban el hogar en el centro de sus casas, sus tipis
conicos. Esta disposicién de la chimenea incorporaba a
sus proyectos una dimension simbélica y trascendental
que la podia homologar con los rituales ancestrales que,
en otras culturas, engendraron mitos como el de Hestia, la
diosa griega de la arquitectura, del hogary del fuego; asi
también, en la disposicién de los espacios, la arquitectura
de Wright prolonga la simbologia milenaria.

Recordemos, también, que los sistemas de calefaccién
central se desarrollaron a partir de 1900, aproximadamen-
te; es decir que en estas primeras casas de Wright las chime-
neas eran un elemento vital, por ello, todos los espacios
de la zona social los dispone en torno a la chimenea, y si
observamos las plantas altas, todas las recdmaras se agru-
pan en torno al tiro central, como ejemplo ponemos la
casa Hickox (Figura10).?

Otro rasgo tipolégico de las Casas de la pradera consiste
en la disposicién de un pértico como umbral entre el exte-
riory el vestibulo interior, ademds, en proyectos posteriores,
va cuidando el recorrido de acercamiento de tal manera
que el visitante pueda apreciar diferentes perspectivas de
la edificacion, creando un paseo que se prolonga al dispo-
ner el ingreso peatonal en la parte posterior.

9. Wright desarroll6 su propio sistema de calefaccion, llamado Gravity
Heat o calefaccién radiante, obtenido al incorporar radiadores elabora-
dos con tuberias de calefaccion en los pisos y sitios estratégicos.

Otro problema abordado, en un nuevo orden de ideas,
fue el estudio de la zonificacion de las caballerizas ante
la paulatina incorporacién del automévil, complicacion
propia de la época. También debemos recordar que en ese
periodo no existia abastecimiento de energia eléctrica 'y
que la iluminacion se efectuaba con lamparas de aceite o
de queroseno; en las cocinas, por ejemplo, todavfa se uti-
lizaban estufas de queroseno, carbén o lefa, y para evitar
el humo'y los olores, Wright disponia un espacio interme-
dio—unaalacena o un pantry—, entre cocinay comedor. Por
Gltimo, es pertinente sefalar que las casas estaban rodea-
das de terrazas y de vegetacidn y que buscaba edificarlas
con materiales naturales. Para entender otras considera-
ciones estéticas que determinan su obra, y que reflejan
el impacto que le provocaban las extensiones sin fin de
las planicies del medio oeste, transcribimos palabras del
propio arquitecto:

Amaba la pradera de modo instintivo por su extraor-
dinaria sencillez: los arboles, las flores, el mismo cielo,
un contraste excitante. Me daba cuenta de que, en la
pradera, cualquier pequefia altura parece muy grande,
cualquier saliente se vefa como una saliente enorme,
mientras que la anchura era menos importante.. Yo
tenfa la idea de que los planos horizontales de las casas
formaban parte del suelo. Y comencé a poner en practica
estaidea..

Vivimos en la pradera. La pradera tiene una belleza
muy caracteristica. Nosotros debemos reconocer y acen-
tuar esta belleza natural, su tranquila extensién. De ahf
los tejados de ligera pendiente, las pequefas proporcio-
nes, las apacibles siluetas, las chimeneas macizas, los
saledizos protectores, las terrazas bajas y los muros ade-

lantados que limitan pequefios jardines.™®

Estos textos explican algunas caracteristicas de sus
obras como los grandes aleros, que ademas de proporcio-
nar sombra en el verano, acenttian un sentido de protec-
cién, intimidad y recogimiento a la casa con sus cubiertas

10.C. Zeballos, Casa Robie. Frank L. Wright. De Mi moleskine arquitecténico,
en http://moleskinearquitectonico.blogspot.com/2008/02/casa-robie-
frank-l-wright.html.

La investigacién en la arquitectura. Frank Lloyd Wright como investigador

105



de dos o cuatro aguas, cuyas salientes, sobre los grandes
ventanales, ayudan a que desde adentro exista una sensa-
cién de proteccion, y ademas, una percepcion de continui-
dad entre interior y exterior.

Wright insistia que la casa y el espacio protegido del
edificio deberian de ser “la realidad” para la familia;
segln él, habia que entender que las caracteristicas del
hogar expresan la esencia del espiritu del hombre, ade-
mas del espirituy la esencia del tiempo y del lugar. Luego
entonces, el edificio no deberia ser un rasgo mas del paisa-
je, sino pertenecer a él como las rocas, los arboles y toda
la naturaleza “a la cual les debe la vida”. Sin embargo, tam-
bién le interesaba una mayor calidad estética del espacio
interior, por ello trabajaba en todos sus aspectos, entre
ellos, como algo de gran relevancia, estaba el concepto de
la escala, cambiando la altura, o proporcionando diferen-
tes conformaciones a los plafones, tomando en cuenta
que también debia utilizarlos como medida de aislamiento
térmico en el extremoso clima de Chicago (Figuras 11 a13).
Esta preocupacion por las cualidades estéticas del espa

\

cio, utilizando la escala como un factor, también la reflejé
en inmuebles no habitacionales como el Edificio Larkin, el
Templo Unitario o, con un lenguaje renovado, en la Capilla
Annie Pfeiffer o el Museo Guggenheim, en los cuales llego a
crear espacios extraordinarios, de los cuales mostramos
ejemplos (Figuras14 a16).

LAS NUEVAS IDEAS EN TORNO A LA RELACION CON LA
NATURALEZA

En la segunda etapa de su trayectoria, Wright se sinti6
atraido por obras de otras culturas y otras épocas, sobre
todo porque se relacionan, de manera mas intima, con la
naturaleza, asi nos habla acerca de la cultura egipcia: ‘el
marco de la arquitectura, el paisaje egipcio, era la suave
simplicidad de los desiertos, interrumpida por el verde de
los oasis”, en otros momentos pondera ciertos rasgos de la
arquitectura maya:

[..] Los Mayas, la carne vive en su arquitectura, sélo
como un poder gigantesco.

[..] Comparemos la fuerzay el reposo de los perfiles
mayas con la primitiva forma egipcia, con sus ondulacio-

nes casi humanas.
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[..] Comparemos las arquitecturas maya y egipcia
con el primitivo culto a la naturaleza, observado en los
rasgos de las antiguas formas chinas. Busca cualidades.
Es la forma modificada siempre por el hondo sentido de
la profundidad en la substancia elegida, y en el trabajo

delamisma."

Ahora bien, resulta paradéjico que mientras las van-
guardias europeas, después de la Primera Guerra Mundial,
rechazaban la decoracion y, en general, las influencias
histéricas, Wright, que los habfa inspirado y guiado hacia
una nueva arquitectura, en los proyectos de los afios vein-
te exhumo expresiones historicas, asi sucedié en la casa
de Nathan G. Moore House Il, de 1923, recuperando, de
manera simplificada, el estilo Tudor. También en las casas
construidas en Los Angeles —casas: Hollyhock, 1919-1921;
Freeman, 1920-1925; Storer, 1923; Millard, 1923 y Ennis,
1923-1924—regreso a utilizar decoraciones historicistas, en
este caso con influencias de la arquitectura maya. Fueron
casas construidas con muros de bloque de concreto, mate-
rial que habfa empezado a utilizar con gran éxito en el
Templo Unitario, pero ahora lo hizo en forma de bloques
prefabricados en los cuales agregd un sistema de decora-
cién con numerosos tipos geométricos—Wright lo llamaba
textile block house—, los cuales encarecieron la edificacion y
provocaron algunos errores constructivos durante la obra,
al tiempo que complicaron su mantenimiento. De esta
forma concluyé esta fase de experimentacién arquitec-
tonica en la que analizaba una expresividad basada en la
ornamentacion, pese a elloy enrelacién con el confort, para
estas casas explord sistemas constructivos apropiados
para las condiciones climaticas de California, resultando
espacios con excelentes cualidades de habitabilidad.

En 1925 la vida de Wright sufrié una nueva adversidad

—anteriormente habfa padecido otra desgracia devastado-
ra—, se incendiod su casa-taller Taliesin. Superando la adver-
sidad, su siguiente hogar lo reconstruye con el nombre de
Taliesin 111, sin embargo, éstay otras circunstancias lo sumer-
gieron en una crisis financiera pero, de manera altruista y

11.]. F. Burgos, Arquitectura y Pertinencia: Modernidad y Vanguardia, Tesis
doctoral, Universidad Politécnica de Catalufia, 1988, p. 29.



Figura 11. Biblioteca de la casa-estudio de Wright, 1889-1898. Fuente:
https://bitly/3gRW3kU.

Figura13. Galeria del ala este de |la Casa Dana. Fuente: https://bit.
ly/3DziGOC.
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Figura 16. Capilla Annie Pfeiffer, Florida, 1938-1941. Fuente: https://cuttly/
OYv3sBD.

Figura14. Edificio Larkin, 1903-1905. Fuente: https://bitly/3nyfjIH.
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actuando solidariamente, sale de ésta con la ayuda de un
antiguo cliente, Darwin Martin, quien ademas ide6 una
tactica para apoyarlo formando una compafia que emitié
acciones sobre sus futuras ganancias. Poco después, como
estrategia para equilibrar su economia, fundé una escuela
para ensefiar arquitectura, al mismo tiempo que edifico
el Campamento de Ocatillo en el desierto de Arizona, con el
fin de proyectar un desarrollo urbano, que no se desarrollé
debido al Crack del 29; sin embargo, la actividad educati-
va le permitié sortear la profunda depresién econémica
que envolvié al pais durante varios afos. Hacia la segunda
mitad de la década construye su cuarta casa-taller, Taliesin
West en Scottsdale, Arizona, la cual va edificando en convi-
vencia con los alumnos, entre 1937 y 1959. A partir de este
momento, el tiempo lo compartié tanto en Arizona, como
en el Taliesin de Spring Green, Wisconsin.

Se mencionan ambos Taliesin porque representan un
gran vuelco en su carrera, retornando a una intensa bds-
queda y a una labor de rigurosa investigacion sobre las
finalidades inherentes a la arquitectura, actividades que
ahora comparte con sus aprendices. En ambos proyectos
busco recuperar y actualizar la visién de la arquitectura
que habfa aplicado a la vivienda, es decir, concibiéndola
integralmente, mismos principios que habfa trasferido
a edificios de otros géneros, como en los extraordinarios
proyectos del Templo Unitario y el Edificio Larkin. Esta idea
de diseiio total, en comunion con la naturaleza, también los
habia aplicado a un conjunto multifuncional: los Midway
Gardens de Chicago (1913-1914), proponiendo un complejo
conjunto de jardines, salén de conciertos y restaurante, y
siguiendo su idea de unidad total, disefa el mobiliario,
lamparas y todos los implementos y accesorios como
componentes integrados a la arquitectura.

Para hacer justicia al valor del disefio de los proyec-
tos de Taliesin, se recuperan las palabras de Juan Antonio
Cortés y Robert Stern quienes, al comparar la concepcién
de la casa construida por Thomas Jefferson en la colina de
Monticello, frente al Taliesin de Wright, también sobre una
colina, nos dicen:

A pesarde las coincidencias con Monticello, en el sentido
de una vuelta a la tierra, la relacion con ésta es distinta

en ambos casos. Para Jefferson, el didlogo entre el hom-
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brey la naturaleza era mutuamente edificante, mientras
que para Wright la naturaleza ocupaba el primer lugar.
Por ello, Taliesin fue construida con fachadas de piedra
local cortada toscamente, cubiertas bajas y una horizon-
talidad insistente que hace que el edificio parezca parte
del paisaje. “Taliesin era una obra de integracién ambien-
tal, que deliberadamente borraba la separacién entre
lo hecho por el hombre y lo natural”. Como sefiala Stern,
cada elemento del disefio de Wright corresponde al paisa-
je circundante. La piedra amarillaa las colinas locales; el
acabado de la madera a los troncos grises de los arboles;
las paredes revocadas a los bancos de arena del rio. Asf,
Taliesin fue el primer edificio americano que estaba com-

pletamente en paz con el continente.’?

Los conceptos expresados por Stern para Taliesin lil, se
pueden aplicar y confirmar en Taliesin West, sin embargo,
debemos tomar en cuenta que, en este tltimo, Wright ha
profundizado en su investigacién sobre |a relacién del espa-
cio con el entorno, adecuandolo a la topografiay al paisaje
del desierto de Sonora en Scottsdale, Arizona; al mismo
tiempo que estudiaba el proyecto, empezé a aplicar un
nuevo sistema de orden arquitecténico, procedimiento
que combinaba dos tramas o redes de médulos, el segun-
do girado a cuarentay cinco grados (Figuras 17 a 23).

En su Autobiografia, Wright denominé “el sitio mas
maravilloso de la Tierra” al paraje desértico donde esta
enclavado Taliesin West. Y, a semejanza de los habitantes
de los desiertos, Wright consideré que su hogar-taller
deberfa ser una tienda hecha con lona y con un esque-
leto de madera. Luego entonces, tenemos que desde su
decision inicial, Wright esta pensando en la adecuacion al
medio, y a continuacién, analizando la lectura de su tien-
da desde la lejania, suscita un didlogo armonico entre la
pendiente del esqueleto, con la ladera y las cafiadas de
la Serranfa de McDowell. Ademas, Wright y sus aprendices,
yendo hacia la esencia espacio, estudian sendas y circula-
ciones internas y externas del conjunto para explotar al
maximo las potencialidades del recorrido entre la arqui-

12. J. A. Cortés, “Dos modos de Situarse en el lugar: Monticello de
Thomas Jefferson y Taliesin de F. Lloyd Wright”, en Cuadernos Proyectos
Arquitectonicos, nim. 3, Universidad Politécnica de Madrid, 2012, p. 39.
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Figura17. Taliesin West. Planta, 1937-1959. Fuente: H. R. Hitchcock, Frank Lloyd Wright, obras..., op. cit., p. 353.

Figura18. Vista panordmica de Taliesin West. Fuente: Captura de pantalla
del video de You Tube, 20 de junio de 2018, Frank Lloyd Wright Digital
Innovation, en wwwyoutube.com/watch?v=vLTCkp42qL8.

Figura 20. Sala de reuniones. Fuente: https://bitly/3DCIDyo. Figura 21. Mesa de trabajo. Fuente: https://bitly/30)ofvQ.

La investigacion en la arquitectura. Frank Lloyd Wright como investigador 109



Figura 22. Espacios de conexion y distribucidn. Fuente: https://bit.
ly/30]PI5R.

tectura, la topografia y el paisaje, disponiendo terrazas,
senderos y rellanos que se entreveran con las rocas, los
arbustos del desierto, la vegetacién de cactus y fuentes
dispuestas, apropiadamente, para humidificar el ambien-
tey, lo mas importante, cuidando la atmésfera de los espa-
cios interiores, obtenida con el empleo de la lona como
cubierta, la cual provoca una luz calida, difusa y uniforme.
Ahora bien, preservando el poco espacio que tenemos
para este articulo, necesitamos prescindir de muchfsi-
mos de los detalles compositivos y estéticos, descubri-
mientos e investigaciones respecto a la estructura o
los materiales ensayados, como el llamado “concreto del
desierto’, entre otros.

Los EDIFICIOS ICONICOS Y LA SUPERACION DE LAS LEYES
DE LA NATURALEZA

Al atender esa actitud lacdnica de Wright, pasamos a otra
cuestion: al tema de las cualidades de la memoria del ser
humano, que guarda ciertos lugares y objetos personales
que se convierten en los grandes referentes que marcany
gufan nuestras vidas, asi también la humanidad atesora
objetos legendarios que se conservan como hitos miticos
en la historia de la arquitectura, como son los casos del
Partenon de Atenas, la Alhambra o el Pabellon de Barcelona y,
entre ellos, tenemos la Casa Kaufmann o Casa de la Cascada
(1935-1937). Quiza, por respeto, deberfamos omitirla, y
dedicarle un estudio exclusivo, pero es indispensable
para una investigacion que relaciona la arquitectura con
la naturaleza, ya que es evidente que Wright renueva su
investigacion sobre la vivienda entendida como el espiritu
del hombre, y el espiritu del tiempo y del lugar; pero ahora lo
hace con una palmaria intencién de modernizar su lengua-
je arquitecténico—asi como el de la arquitectura moderna
(Figuras 24y 25). Si la decoracién de sus residencias de
Los Angeles la vefamos como una exploracién amanerada
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Figura 23. Mesa de reunién. Fuente: https://bitly/3nvwN1M.

y fallida, en la Casa de la Cascada son ostensibles los obje-
tivos de reencontrar la armonfa entre el ser humano y el
medio, pero con una intencién estética de vanguardia.
Con una depuracién de la geometria para confrontarla con
las formas del entorno, haciéndolo a través de unos pris-
mas arquitecténicos que flotan sobre las rocas, levitando
sobre el agua, tal vez con la finalidad de demostrar que
el ingenio humano ya habia superado a las fuerzas de la
misma naturaleza, es decir, a las leyes de la gravedad; sin
embargo, ala par, recupera la fuerza de la montana, la cual
desgarra la arquitectura en esas rocas que emergen frente
alachimenea, en el centro mismo de la casa.

Soslayando otras reflexiones, se considera que la
actualizacién del lenguaje en la Casa de la Cascada es tan
radical y novedosa, que la convierte en un signo trascen-
dente que constituye un antecedente de la arquitectu-
ra icénica del Posmodernismo. La composicidén de la obra
empieza mucho antes de la cascada, se inicia en un recorri-
do por el frondoso bosque de la Reserva Natural de Bear Run,
prolongandose hasta el sitio de la caida del agua, el cual
se transita experimentando el ritmo vertical de los innu-
merables troncos y sus alargadas sombras (Figura 26). El
cliente querfa ver la cascada desde su casa; Wright, con
su ideologfa unitarista y su disposicién a la integracion, de-
cidié que la cascada no estuviera enfrente, sino que for-
mara parte de la casa, alargando y enriqueciendo el reco-
rrido, obligando a cruzar el puente al ubicar el acceso en
el lado posterior (Figura 27). Antes de ingresar cambia el
ritmo de las verticales por una cadencia de elementos
horizontales compuestos por una pérgola que, asimismo,
amarra compositivamente la construccién a la montafa
(Figura 28). Intencionalmente se ingresa a través de dos
estrechos y asperos vestibulos —uno externo y otro inte-
rior—, asi nos obliga a percibir laamplitud de la estancia con
sus extensos ventanales que nos vuelcan hacia el paisajey,
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Figura 24. Casa de la Cascada. Planta de conjunto, 1935-1937. Fuente: https://bit. Figura 25. Casa de la Cascada. Planta baja. Fuente: https://bitly/30Qhlog.
ly/3HHIHOW.

Figura 27. Casa de la Cascada. Fuente: https://bitly/3DAjumD. Figura 28. Pérgolay puerta de acceso. Fuente: https://bitly/3HDzZR9.
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para terminar los recorridos, cada espacio interior se con-
tina en terrazas exteriores que al salir nos dejan suspen-
didos entre las exuberantes frondas (Figuras 29 y 30). Por
Gltimo, la composicién general consiste en dos tipos de
componentes: los verticales estan recubiertos con cante-
ras de las rocas del lugar que nos hacen sentir que la arqui-
tectura surge de la montana, los cuales se confrontan con
los cuerpos horizontales de concreto, blancos volimenes
que parecieran levitar entre la exuberante naturaleza. Los
pavimentos interiores de lajas de piedra acentdan la sen-
sacién de una arquitectura agarrada al suelo, ya que, ade-
mas, Wright deja rocas emergiendo del suelo, en medio

de la casa (Figura 31).

LA GEOMETRIA

Wright crefa que “la geometria es el andamiaje sobre el
que la naturaleza trabaja para conservar su escala”;’3
ademas, como se sefialaba al inicio de este texto, buena
parte de suvision del mundo fue asimilada, siendo nifio, de
la filosoffa de Friedrich Frobel, educador que posefa una
concepcidn panteista de la naturaleza. También Richard C.
Mac Cormac afirma que, desde el jardin de infantes, en el
manual de aquel pedagogo aleman, encontré un ascen-

diente intelectual y espiritual que lo indujo a homologar
sus ideas—sobre las [eyes de la naturaleza—con las de una Figura30. Rocas del sitio que afloran en el piso de la estancia. Fuente: https://bit.
armonia sustentada en el orden de Dios. Segin Mac Cormac, ly/3FDITK).
“esta disciplina debi6 impresionar mucho a Frank Lloyd
Wright, la cual se le presentd como una vision en la que
la estética era inseparable de los principios universales
de la forma”14
Desde las primeras obras, la geometrfa cartesiana
tiene una presencia relevante en sus creaciones; sin embar-
go, en este apartado deseamos centrarnos en investigacio-
nes posteriores, en las que examina un tipo de geometria
que se relaciona con sistemas de crecimiento organico.
Asf, en la siguiente etapa de evolucién de Wright, primero
prueba una geometria irregular como medida de adapta-
cién a la topografia, tentativa que ensayé en el conjunto
del Campamento de Ocatillo, en el desierto de Arizona (1927-

13.]. F. Burgos, Arquitectura y Pertinencia..., op. cit, p. 30.
14. R. C. Mac Cormac, “La Anatomia de la Estética Wrightiana”, en Archi-
tectural Review, niim. 143, febrero de 1968.

Figura 31. Terrazas de la recimara principal (arriba) y de la estancia (abajo). Fuente:
https://bitly/30GZK1M.
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1928); un ano después, en la Torre de San Marcos, en Nueva
York (1929), experimenté con una red de tridngulos y, con-
tinuando esta experiencia, en sus siguientes proyectos
presenta organizaciones con reticulas triangulares, con
mallas hexagonales o tramas basadas en circulos. Tejidos
que utiliza para emular “las geometrias de la naturaleza’,
las cuales extrapola, entre otras disposiciones, de “los cris-
tales [que] son la prueba de los principios arquitecténicos
sinrival de la naturaleza”'>

15. E. Kaufmann y B. Raeburn, Frank Lloyd Wright, ideas y realizaciones,
Buenos Aires, Victor Lerd, 1962, p. 239; P. Blake, Maestros de la arquitec-
tura, Buenos Aires, Victor Ler(, 1960, p. 309.

Las anteriores nociones, que se desprenden de una
manera logica de su filosoffa, también las aplica al orde-
namiento y diseno del territorio urbano —en su proyecto
de Brodoacre City— o, en su defecto, a edificios desarrolla-
dos verticalmente, buscando una analogfa con la estructu-
ra de los arboles, aplicindolos en proyectos como la Torre
de San Marcos, la Torre de Laboratorios de Johnson Wax y en la
Torre Price. Otra investigacién con la geometria del espa-
cio la efecttia experimentando con bandas dispuestas en
espiral, como sucede en el Museo Guggenheimy en la Tienda
Morris.

De manera sucinta se presentan algunos ejemplos de
sus ensayos con la geometria (Figuras 32-41).

Figura 32. Campamento de Ocatillo, Arizona, 1927-1928. Fuente: L6zar de la Vifia, Miguel de, Ocatillo, el velero del desierto un campamento en el desierto de

Arizona, Escuela Técnica Superior de Arquitectura de Madrid, 2007, p. 42.
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307. PROJECT: ST. MARK'S
TOWER, NEW YORK CITY,
1929. PLANS AND SECTION.

AgastmEnt A

Figura 33.7orre de San Marcos, en Nueva York,1929. Fuente: https://bitly/3cxRrZ8.

Figura 35. Casa Ralph Jester, Palos Verdes, 1938. Fuente: https://bitly/3gW7Zsk.

GROUND FLOOR PLAN

1. Enfrance:
2 Carpont F 3
3. Cycles, recycling and stairs
< W
5. Liibty room
B, Enfrance Hall
7. Kitchen Y
8, Family LoungeMadia pvy
9 Quiat Lounge
10. Dining
11 Master Badroom

Suite
12 Reflacting/Coaling pool
13 Wallad' garden.
14, Garden Store

Figura 36. Casa Vigo Sundt, Madison, 1940. Fuente: https://bit.ly/3DCqYoW.
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Figura 37. Casa Herbert Jacobs 2, Middleton, 1944-1948. Fuente: https://bitly/3kSFxov.




APPITIONS TO THE

RESIDENCE

M PLEASANT

FRANK

:
5
3

AY.
‘Iv_;vi\:‘_” 1

%
N TAVAVATAVAY.
Y PATAAVAY e/

Vi
ey

KX

g
LR
SRR

FAWAWAWAWAY,

.‘A%

—
ROLAND REISLETY
LARBCHILTECT

MRS

wEw TORK

LLOY D

Figura 38. Casa Roland Reisley, Pleasantville, Nueva York, 1951. Fuente: https://bit.

ly/3ctH3kX.

Figura 39. Casa William and Mary Palmer, Ann Arbor, Michigan, 1952. Fuente: https://bit.

ly/3qVvIIO

Figura 40. Casa David y Cladys Wright, Phoenix, Arizona, 1950-1952. Fuente: https://bit.

ly/3nA2vLs.

OTROS MONUMENTOS ICONICOS

Wright fue un arquitecto extremadamente prolifico, cons-
truy6 alrededor de quinientas obras durante un lapso de

setenta anos de ejercicio profesional, su capacidad crea-
tiva lo Ilevd a constituirse en un pionero del Movimiento

Moderno, a ser un innovador en cada etapa de su carrera,
modernizando su lenguaje tanto tecnoldgica como for-
malmente. Su actitud ante la naturaleza le permiti6 anti-
ciparse a las problematicas del medio ambiente pero, al

mismo tiempo, arrastrd persistencias y modalidades de

disefio del siglo XIX, como el uso de la decoracién, un afan

de exuberancia y un gusto por la acumulacién excesiva de

elementos; empero, debido a su longevidad, alcanzé a

Figura 41. Casa Norman Lykes, Phoenix, Arizona, 1959-1968. Fuente: https://bit.ly/3crXoCW

superar el cambiante gusto social y de esta manera se anti-
cip6 a la arquitectura icénica de la era de la globalizacion,
intencion que partia no tanto de crear una arquitectura

espectacular como sucede con la sociedad del consumo

conspicuo, sino de una bisqueda encaminada a disefiar
una arquitectura propia y adecuada a cada problemay

situacién, prop6sito que lo encauzaba a soluciones siem-
pre novedosas. Pero el individualismo exacerbado de-
sembocaria, para mal, durante las siguientes décadas en el

exhibicionismo de la sociedad del espectaculo, cuyo afan,
actualmente, es sobresaliry presentar—tanto al arquitecto

como a sus obras—, como algo Unico y excepcional.
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Figura 42. Johnson Wax, 1936-1939. Fuente: https://bitly/3DzplZm.

Ahora bien, asi como Le Corbusier fue capaz de imagi-
nar una capilla insélita en 1950 —Ronchamp—, Jgrn Utzon
la Opera de Sidney en1957y Renzo Pianoy Richard Rogers el
Centro Pompidou en 1970, obras antecesoras de la arquitec-
tura icénica de la época de la globalizacion, asi Wright fue
capaz de crear dos edificios emblematicos en la década
delos treinta, simbolos o insignias de sus empresas—repre-
sentaciones o divisas del creciente poderfo del capitalismo
norteamericano—, entre los simbolos mas notables estan:
el edificio para la corporacién Ceras Johnson (Johnson Wax,
1936-1939) y el Museo Guggenheim (1943-1959).

A continuacién, se analiza brevemente la sede admi-
nistrativa de Ceras Johnson, al considerarla una de las mas
grandes obras del arquitecto. El concepto surge de dos
ideas generales: la primera consistié en considerar el espa-
cio parael trabajo como si fuera un templo, como “un vasto
edificio que inspire a trabajar tanto como una catedral ins-
pira a adorar a Dios”, dijo Wright, idea que ya habfa utiliza-
do en el Edificio Larkin en 1903, intencién muy propia de la
ética protestante que considera al trabajo como un medio
para obtener la gracia o el indulto divino a través ‘del asce-
tismo, la austeridad, el trabajo, el sentido de los negocios,
asumidos como virtudes y formas de piedad intensa’,
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Figura 43. Johnson Wax,1936-1939. Fuente: https://bitly/3HEwgsN.

seglin las teorfas de Max Weber.'® La segunda idea parte
del hecho de que la ubicaciéon del edificio estaba en un
entorno “indigno’, segtn las palabras de Wright, de ahi su
laintencién de aislarlo del medio—situacion que también
lo induce a crear un disefio con una atmésfera controlada
cuidadosamente (Figuras 42y 43).

En este ambiente introvertido, Wright explora las
potencialidades del espacio, las estudia desde la primera

16. Cfr. M. Weber, La ética protestante y el espiritu del capitalismo, Madrid,
Ediciones Istmo, 1998.



etapa de la construccién (1936-1939), disefiando una
secuencia compositiva en la que confronta zonas con dife-
rentes escalas, incluyendo diversos contrastes de luz. El
transito entre una ciudad horizontal y monétona, hasta
elingreso en el espacio arquitecténico, lo realiza a través de
un pasaje—vehiculary peatonal—de escasa alturay en una
atmosfera con una penumbra moderada; a continuacién
ascendemos varios peldafos hacia el umbral de la puerta
—de menor altura—, de tal suerte que al entrar en el vesti-
bulo distribuidor del edificio, con una elevacion de tres
niveles, el cambio de escala nos provoca un fuerte impacto;
al continuar avanzando se pasa a otro espacio de transi-
cién de poca altura, por Gltimo, se ingresa al sorprendente
“templo del trabajo’, un espacioso salén de doble altura,
circundado por un balcén o entreplanta destinada a los
coordinadores de las labores, espacio bafado por una luz
difusa y uniforme. El caracter mistico y retraido de los espa-
cios lo obtiene cerrandolos al exterior e iluminandolos
cenitalmente, en gran medida esa cualidad y las mutacio-
nes de escala los consigue gracias al sistema estructural, el
cual consiste en la repeticiéon de un mismo elemento, una
columna coronada con unalosa de planta circular, especie
de paraguas fungiforme con un amplio capitel. Los espa-
cios residuales que quedan entre los capiteles los cubre
con un material traslicido de tubos de cristal que permi-
ten lailuminacién cenital. Hay que destacar que todas las
zonas tienen paraguas de iguales dimensiones en el sen-
tido horizontal, el recurso utilizado por Wright para efec-
tuar los cambios de escala fue modificando la altura del
poste de los paraguas, los cuales, ademas de permitir los
cambios de escala, admiten la iluminacion cenital y sirven
para alojar la iluminacion eléctrica, las bajadas de aguas
pluviales, la energia eléctrica, telefonfa, etcétera.
Enlaampliacion posterior (1944-1950), la construccién
de una torre para los laboratorios de investigacion, Wright
enriquece el pasaje entre el edificio de la sede adminis-
trativa y la ampliacién, diversificando los hitos y las articu-
laciones durante el recorrido con fuentes, espacios con una
nueva geometria y otros cambios de escala; sin embargo,
en todos ellos sigue utilizando los dos elementos de la
primera etapa, su sorprendente sistema estructural de

catado de baja expansion térmica que, unidos con un siste-
ma adhesivo de gran elasticidad, admiten las expansiones
y contracciones derivados de los cambios de temperatura.
Este sistema constituido por dos capas de tubos, separa-
dos por una camara, ademas de suministrar una luz natu-
ral cenital de una cualidad muy especial, constituye un
sistema de aislamiento térmico muy eficiente, ademas
de incorporar el sistema para la iluminacién nocturna. De
manera similar, el aislamiento del perimetro exterior lo
obtiene al colocar un doble muro con una cdmara rellena
de aislamiento, generando una envolvente con poca pér-
dida de calor (Figuras 44 a 58).

"

Figura 44. Detalle en plantay corte de los paraguas. L. Fernandez Galiano, Maestros de la
arquitectura del siglo XX (1). Conferencias de |la Fundacién Juan March (llustraciones de la
conferencia, p.116). Fuente: https://bitly/3DzNCyn.

paraguas y la modalidad de una iluminacion cenital logra-
da por medio de tubos trasldcidos Pyrex, vidrio borosili-
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Figura 45. Corte general. Fuente: https://bitly/3kSXwDW.

Figura 47. Circulacion hacia los accesos. Fuente: https://bitly/3CzhvVUz.
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Figura 48. Acceso a la sede administrativa. Fuente: https://bitly/3Cztsé8.

Figura 49. Vestibulo de la sede administrativa. Fuente: https://bitly/3FyWogM.
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Figura 51. El Templo del Trabajo. Captura de pantalla del video de YouTube El Edificio Johnson
(Lloyd Whright)-Arquitecturas (2000). Fuente: https://bitly/3x9awKr.

120 Diseiio en Sintesis 66 [ Otono 2021

i
Figura 53. Vestibulo del Departamento de Publicidad. Fuente: https://bitly/30GUqgeQ.



Figura 54. Circulacion hacia la torre de laboratorios. Fuente: https://bit.
ly/3FzmShu.

Figura 55. Cran patio de la segunda etapa. Fuente: https://bitly/3DDuwYs. Figura 56. Detalle de la esquina en la conexién (con tubos Pyrex) entre
los elementos verticales y el entrepiso. Fuente: https://bitly/3xiU3Ul.

Figura 57. Operario colocando la banda elastica entre los tubos Pyrex. Fuente: https://bitly/30]JPuUWR.
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Figura 58. Detalle del acoplamiento del sistema en una de las esquinas. Fuente:
https://bitly/3FzmXII.

REFLEXIONES FINALES Y CONCLUSIONES

Para entender los descubrimientos que han transforma-
do la historia de la arquitectura, es preciso adentrarse en
las Iineas de investigacién que exploraron los arquitectos
que aportaron soluciones sobresalientes, pues en éstas se
encuentra el sistema con el que pensamos, concebimos y
creamos el espacio en la actualidad. Asimismo, conocer
el papel de los pioneros, por ejemplo, el de Frank Lloyd
Wright, al generar una concepcion muy diferente a la que
predominaba en su tiempo. Esto fue asi porque Wrighty
otros precursores cambiaron radicalmente las nociones
de aquella realidad al instituir un nuevo paradigma que
obedeci6 a necesidades, conocimientos y técnicas relacio-
nadas con una visién del mundo determinada por la indus-
trializacion y el desarrollo del capitalismo, paradigma que
modificé, —en algunos aspectos para bien, y en muchos
otros para mal—, la arquitectura en un grado como nunca
se habfa hecho.
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Alolargo del texto se ha mostrado el influjo de Wright,
que abarcé mdltiples areas de conocimiento de la arqui-
tectura, aunque como parte de su contribucion tiene un
sitio relevante la vision integral de la arquitectura, pues
no fue un ideario sencillo como los cinco puntos de Le
Corbusier, sino una filosoffay una postura ante lavida, una
actitud que abrié caminos para la investigacion arquitec-
tonica hacia multiples direcciones, exploraciones que con-
tinuaron arquitectos prominentes del siglo XX como Hugo
Haring, Erik Asplund, Alvar Aalto o Carlo Scarpa, entre
otros. Esta vision integral tiene como sustrato filoséfico una
dicotomfa o una confrontacién entre las maquinas y la
naturaleza, entre las posibilidades que ofrece el progreso
tecnoldgico del maquinismo industrial, contra un proba-
ble desarraigo de unavida ligada a la naturaleza.

Ahora bien, al preguntarnos ;cémo mejorar las condicio-
nes de habitabilidad para el ser humano?, o scémo conver-
tir la arquitectura en un proyecto de vida?, y estas cuestio-
nes son planteadas como temas para una investigacion
cientifica, encontramos que las indagatorias emprendidas
por Wright estaban sobre vias acertadas; aunque, si ahora
deseamos retomar estas pesquisas, nuestra labor debera
empezar con ponerlas al dfa, trayéndolas al mundo pre-
sente, confrontarlas con la problematica de la sociedad
actual —la sociedad del consumismo desaforado, la sociedad del
espectaculo, o, si se quiere, la sociedad liquida—, en la cual
campea un desconcierto y una pérdida del sentido, desde
que el neoliberalismo, la revolucién cibernética y la glo-
balizacion nulificaron los antiguos valores, separando al
individuo de sus rafces culturales, de aquellos espacios
y de las instituciones que le proporcionaban identidad —
familia, barrio, nacién, patria chica. Valores depuestos por
los fines efimeros que propone la publicidad, aferrando a
las personas a una realidad cada vez mas elusiva, donde
nada puede darse como supuesto, porque se han elimina-
do las certezas, sustituidas por un prurito de obtener lo
inmediato, representado en la moda y por los simbolos
que reitera la propaganda comercial, con reclamos que
nos seducen con objetos-fetiche, de relumbrén, emblemas
fugaces que nos proporcionan una diferente idea de per-
tenencia a “algo”.

Ahora bien, si volvemos a preguntarnos ;qué es la
arquitectura?, o scudles son sus fines? Desde el inicio



del articulo senaldbamos que la investigacion en arqui-
tectura estd determinada por las necesidades sociales
de espacio, del espacio colectivo y del espacio personal, un
espacio donde podamos vivir plenamente, corrigiendo los
males provocados por el desarrollo incontrolado del urba-
nismo capitalista, y rescatando nuestro derecho a la ciudad,
en el sentido que proponia Henri Lefebvre y, también, el
derecho a vivir en armonia con el mundo, como insisten-
temente proponfa Wright.
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