Justino Fernandez:
un didlogo constante entre Minervay Clio §

S Yqn

. ‘
NS
MARTA OLIVARES CORREA Dot L, 0

INVESTIGADORA DE CENIDIAP
cantalapiedra@prodigy,net. mx

) ] Se analiza en el articulo la contribucién y trabajos realizados por Justino
Investigadora desde 1997 del Centro Nacional de

Investigacién, Documentaciéne Informaciénde Artes
Plasticas (CENIDIAP-INBAL). Licenciadaen Arquitectura,  con urbanistas, arquitectos e historiadores del arte, son obras que reflejan el
Maestra en Restauracion de Monumentos y Doctora
en Historia y Teorfa de la Arquitectura por la UNAM.
Cursé estudios de Doctorado de Filosoffa Moral y
Politica en la Universidad Nacional de Educacién a arquitectonico, dibujos, ponencias, libros, articulos.

Distancia de Madrid. Su trabajo profesional lo ha rea-

lizado en la Divisién General de Obras de la UNAM

(1980-1994) en el drea de mantenimiento y construc-

cién. Fue profesora-investigadora en la Universidad This article analyzes the work and contributions of Justino Ferndandez to architecture
Auténoma Metropolitana (1992-1997). Es autora de
diversos articulos en revistas académicas, de divulga-
ciony electronicasy ha publicado los libros Ensayos de
Arquitectura (1998), Las Torres de la Botica (1999), Delas  country's culture. Keywords: Justino Fernandez, art history, urban architectural
Sombras Nacen las Luces. Pintura y Arquitectura (2006),
Meditaciones (2009), Mario Pani de Piedra y Aire (2009),
A propésito de la vida y obra de Antonio Rivas Mercado
(1996) y Conferencias sobre Arquitectura. Organizadas

Fernandez acerca de la arquitectura y el urbanismo de México en colaboracién

inagotable interés por la cultura del pafs de un egregio historiador del arte.

Palabras clave: Justino Ferndndez, historia del arte, rescate del patrimonio urbano-

and urbanism in Mexico in collaboration with urban planners, architects and art

historians. His works reflect the eminent art historian's inexhaustible interest in his

heritage restoration, drawings, talks, books, articles.

por Alberto T. Arai. 1954, 1955,1956. Tomos |, 11, 11 (2014),
Antologia de textos de arte (2016) y Atando Cabos (2017), - e
Textos de arte y filosofia de Alberto T. Arai (2020). Recibi6 SN

el Premio Francisco de la Maza, 1994.




Aladoctora Doris Gutiérrez

por cuidar de sus pacientitos.

La complejidad esencial de la creacion, arquitectonica,
entendiéndola como una manifestacion del espiritu
colectivo, contiene, entre otros factores,

el afan de alcanzar la belleza, es decir de expresarse en
una forma elevada.

Justino Fernandez

Cada época tiene su propia forma de existir,
su propia técnica, en una palabra, su propia filosofia.

Juan O"Gorman

INTRODUCCION

En el afio 2022 se cumplen cincuenta afios de la muerte de
Justino Fernandez (1904-1972), historiador y critico de arte
mexicano, quien investigd sobre muy diversos temas y es
considerado, paraddjicamente, como uno de los primeros
que escribi6 sobre la historia de la arquitectura contem-
poranea en México." Por ello, en este articulo se pretende
exponer algunos de sus trabajos e ideas contenidas en
dichas obras, a partir de un anélisis expositivo de su labor
desarrollada en la arquitectura. Fernandez, por sus cir-
cunstancias, desvié un tanto su dedicacién a Minerva, pro-
tectora de constructores y artesanos, y tuvo que dedicarse
aatendera Clio, la musa de la historia. Suvida, como la de
muchos en esa época, fue marcada por la Revoluciéon
de 1910. El estallido del movimiento le impidié estudiar
arquitectura en la escuela, pero por fortuna no le impidié
aprenderla de manera autodidacta. Entre 1925 y 1938, no
s6lo se dedicd a aprenderla, sino también a colaborar en los
proyectos de arquitectura y planificacién de la Ciudad de

1. Algunas de las obras mas importantes de Justino Fernandez son: El
arte moderno de México. Breve historia. Siglos XIX y XX, 1937; Planos de la
Ciudad de México, en colaboracién con Manuel Toussaint y Federico
Goémez de Orozco, 1938; Catdlogo de construcciones religiosas del Estado de
Hidalgo, 1940-1942; José Clemente Orozco. Forma e idea, 1942; Prometeo.
Ensayo sobre pintura contempordnea, 1945; Catilogo de construcciones reli-
giosas del Estado de Yucatin, 1945; El Palacio de Mineria, 1951; Arte moderno
y contempordneo de México, 1952; Coatlicue. Estética del arte indigena anti-
guo,1954; El arte Mexicano, 1958; El Retablo de los Reyes. Estética del arte de la
Nueva Espaiia, 1959; El hombre. Estética del arte moderno y contemporineo,
1962; Miguel Angel. De su alma, 1964; El arte del siglo XIX en México, 1967,y
Catdlogo de exposiciones de arte de muy diversos afos.

México en diferentes talleres de significativos arquitectos
como Federico E. Mariscal, Carlos Obregdn Santacilia, José
Luis Cuevas Pietrasanta y Carlos Contreras. Ademas, man-
tuvo una estrecha amistad con Manuel Ituarte, amplia-
mente reconocido como excelente dibujante y con los fun-
cionalistas radicales (Puros) como Juan Legarreta y Juan
O’Gorman. Otra amistad muy importante en suvida fue la
del historiadory critico de arte Manuel Toussaint, a quien
acompand en diversas colaboraciones hasta que surgi6 el
llamado Laboratorio de Arte que a la postre se transformo,
en1936, en el Instituto de Investigaciones Estéticas.

También trabajé como dibujante de arquitectura en
el entonces Departamento Central del Distrito Federal v,
mas adelante, en la Comisién de Inventarios de la Secreta-
rfa de Hacienda y Direccion de Bienes Nacionales, donde
bajo su direccion se publicaron los Catdlogos de Construc-
ciones Religiosas de los estados de Hidalgo y Yucatan (1940-
1945), en los que se pueden observar plantas dibujadas y
alzados de conjuntos conventuales y de construcciones
para parroquias e iglesias pueblerinas realizadas por tan
encomiable historiador.?

El presente trabajo no pretende analizar las ideas
estéticas del autor, sino mas bien, se focaliza en sus inter-
venciones en la arquitectura y el urbanismo. No obstan-
te, hablemos brevemente sobre su método de andlisis
artistico aplicado, en general, por el historiador y critico.
Quien mejor explica dicho método con detalle y extrema
dedicacion es Beatriz de la Fuente, otra interesante histo-
riadora del arte prehispénico. En sus notas Beatriz narra
que el método aplicado por Fernandez lo organizo en tres
dimensiones consecutivas: 1) Plan sintético espontaneo
subdividido en lo inmediato, espontaneidad y sensibilidad
(Teoria de la espontaneidad); 2) Plan analitico compartimen-
tado en: expresivo (teoria de la expresion formal), plasmado
(Teoria de las formas simbdlicas), y la intencion expresada o la
significacion en la historia del arte (Teoria de la historia del arte)
y, por ultimo, 3) Plan sintético consciente que comprende:

2. Tarea encomendada por las autoridades de la Comision de Inven-
tarios de la Primera Zona en la Direccién de Bienes Nacionales, de
Hacienda, donde también colaboraban Manuel Toussaint, José Garcia
Preciat, Luis Azcué Mencera y otros. Véase J. M. Quintana, “Justino
Fernandez en el Recuerdo 1929-1972", en Varios autores, Del Arte. Home-
naje a Justino Ferndndez, México, UNAM-IIE, 1977, p. 308.
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lo histérico (Teoria de historia de la cultura), y la sintesis (Teoria
de la vida en el presente). Pero donde mejor podemos apre-
ciar su método es en una de sus magnas obras: La estética
del arte Mexicano. Coatlicue. £l Retablo de los Reyes. El Hombre,
1954-1962. En la que reconocemos, ademas, que

Justino Fernandez es el primero en aproximarse al arte
mexicano con un sistema, valiéndose de una estructura
metodoldgica. La voluntad de orden le era inmanente, él
supo reforzarla con el estudio cotidiano y con la investi-
gacion incesante. De este modo, la disciplina y la cons-
tancia, aunadas a su sabidurfa natural, fueron las armas
con las cuales pudo imponer un conjunto de normas a

nuestra historia del arte.3

Habra que agregar que en el aspecto estético, Justino
Fernandez contribuyé a invitarnos a mirar que las expre-
siones estéticas del mundo prehispanico, por razones
obvias, son diferentes a las del mundo clésico occidental.
De ahf que su obra estética sea también una pioneraen la
necesidad de que, en ciertos aspectos, todavia es necesario
descentrarnos de las miradas y valores europeos porque
resultan inoperantes en algunos aspectos de nuestra rea-
lidad. Respecto a sus estudios sobre arquitectura, que es
lo que particularmente nos interesa, es claro que meto-
dolégicamente parti6 de lo general a lo particular basado
siempre en fuentes primarias y secundarias, estudiando el
perfil de los artistas para comprender mejor su actividad
creadora, y realizando los levantamientos de los edificios
si no existian, dibujando los planos y relieves para cono-
cerlos mejor, y estudiando su funcionamiento, estética y
construccién. Es decir, siempre intent6 abarcar todos los
aspectos posibles de la obra para apreciarla, conocerlay
analizarla bien. Insistamos, sus actividades en el campo
de la arquitectura son poco conocidas y de ahf que nos
interese estudiarlas, y no exponer su teorfa acerca de la
estética, pues esto implicaria dedicarle un libroy no la for-
zada brevedad a la que obliga un articulo.

3. B. de la Fuente, “Justino Fernandez comentarios sobre sus notas de
teoria del arte”, en Anales, Instituto de Investigaciones Estéticas, vol. X1,
naim. 42, México, 1973, pp. 41y ss.
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HISTORIA Y PROYECTOS URBANO-ARQUITECTONICOS

De los libros que publicé la Editorial Alcancia en su quinta
entrega, aparecio la publicacion de Justino Fernandez titu-
lada Aportaciones a la monografia de Acapulco, México, 1932.4
En esta obra, perteneciente al México posrevolucionario,
encontramos una moderna planeacion del puerto de
Acapulco, que respondia a las preocupaciones propias
de un nuevo Estado Nacional que intentaba explotar los
polos regionales de desarrollo mediante una arquitectura
y urbanismo progresistas. Al respecto Justino Fernandez
nos aclara que los integrantes del grupo ‘concentraban
sus esfuerzos en publicar una propuesta visionaria de urba-
nizacién para un puerto que aln no descubria su vocacion
turistica”.> El proyecto de Acapulco fue multidisciplinario
y tuvo como integrantes a Carlos Contreras Elizondo, Juan
Legarreta, José Luis Cuevas y Justino Fernandez;® desarro-
llado durante el gobierno de Pascual Ortiz Rubio, cuando
el generalJuan Andrew Almazan eratitularde la Secretaria
de Comunicaciones y Obras Publicas. Previendo el poten-
cial turistico de la zona se crearon los servicios de infraes-
tructura, servicios de equipamiento y se conect6 el Puerto
por carretera con la Ciudad de México. A la Comisién de
Programa, ademas de lo ya mencionado lineas antes, se
sumaron José Lépez Moctezuma y José Gardufio, casi
todos ellos pertenecfan al grupo de los Puros o, en palabras
deJosé Luis Cuevas, Extremistas. La propuesta contemplé:
1) la lectura tipoldgica de la arquitectura tradicional para
conservarla, 2) la generacidén y pautas para el ensanche
y puesta en valor de Acapulco como centro turfstico, y

4. La editorial Alcancia (1933-1959) tenia sus oficinas en la planta baja
de la casa que construyé Juan Legarreta para su examen profesional en
Peralvillo y Calzada Vallejo. La fundé un grupo de jévenes: Edmundo
O’Gorman, Manuel Toussaint, Justino Fernandez, Juan Legarreta, A.
Medrano para consagrar su tiempo “a una empresa editorial que
desde su nombre evoca el carifio que le dedicaban: Alcancia. Su logo-
tipo era un puerco pequefio, con su ranura en el lomo, que sugeria
c6mo echaban mano de sus ahorros para realizar sus suefos”; G. Tovar
(presentacion) en Manuel Toussaint, Retrato y Paisaje en la obra de Cecil
Crawford O"Gorman [Alcancia, 1938], INBAL, México, 2014, p. XI. (Facsimil).
5.]). Fernandez, Aportaciones a la monografia de Acapulco, México, [Alcan-
cia, 1932], Conaculta, México, 2004, p. 1y ss. (Facsimil).

6. Para mayor informacién de las colaboraciones de Justino Fernindez
y los trabajos realizados por Carlos Contreras, véase: A. Escudero,
Una ciudad noble y légica. Las propuestas de Carlos Contreras Elizondo para
la Ciudad de México, México, UNAM-UAA, 2018.
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Figura 1. Detalle de planificacion. Acapulcoy Playa de los Hornos, 1931. Dibujo de Justino Fernandez. Fuente: ). Fernandez, Aportaciones a la monografia

de Acapulco, México, Conaculta-INBA, 2004.

3) una serie de propuestas de proyectos puntuales con el
fin de unificar la arquitectura moderna, el climay el entor-
no natural, conservando el paisaje cultural de la regién.
Ademas, el levantamiento del plano de Acapulco que no
existfa, y la propuesta de abastecimiento de agua y sanea-
miento del Puerto.

La iniciativa resultaba notable para la época, pues
tomaba en consideracién la vinculacién con el sitio, la cul-
turay el patrimonio edificado, y su posible crecimiento. En
particular, se recuperaban el Palacio Municipal y la plaza,
se ampliaba la calle de Escudero y se intentd conservary
sanear la arquitectura civil de la regién. También se hizo
una propuesta de urbanizacion y lotificaciéon adecuada a
la topograffa, aunado a lo que serfa el andador de la Costera
en el malecon, en la que se disefié una calzada con paseo
peatonal arbolado y un rompeolas, resaltando el valor his-
térico del Fuerte de San Diego y su entorno. Destaca que
en Playa de Hornos se realizd un proyecto integral en el
Cerro del Herrador para aprovechar la vista y los vientos
dominantes, que inclufa un hotel y casino, que serviria
para balneario, ambos proyectados por Juan Legarreta.
Asimismo, se integré un documento que incluyé los aspec-
tos socio-politico-econémicos y culturales intentando ser
integral. En palabras del arquitecto José Luis Cuevas:

De lo que conozco hecho aqui entre nosotros, fuera de
los estudios y proyectos para la planificacién de nues-
tra ciudad maximay de los Puertos de Veracruz, es éste
[Acapulco] uno de los ensayos de urbanismo mas serios
que en nuestro pafs se han intentado hasta la fecha’

(Figura1).

Otra monografia realizada por Justino Fernandez
en 1951 es El Palacio de Mineria, y quiza sea la obra mas
extensa dedicada exclusivamente a un edificio. El libro lo
organizé comprendiendo los siguientes temas: el arqui-
tecto Manuel Tols4, El Colegio de Mineria, El Palacio
de Mineria y un epilogo, agregando un grupo de planos de
Antonio Villard y Manuel F. Alvarez, y unas fotografias
de Luis Marquez para ilustrar el inmueble. De acuerdo con
su costumbre, inicia relatdndonos la importancia del edi-
ficio neoclasico proyectado y construido por Manuel Tolsa,
obra que se debi6 a los esfuerzos de su director Fausto
Elhuyar quien fungié como tal entre 1788 y1821. Su cons-
truccién obedecié a las necesidades, ideas y gustos del

7. Justino Fernandez, Aportaciones a la monografia de Acapulco..., op. cit.,
s/p.
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periodo de la llustracién, por lo que Fernandez en sus
lineas realzo el valor de la obra, porque en esos momentos
se encontraba en pleno estado de deterioro. Respecto a
su historia nos dice que el permiso para la fundacion del
Colegio de Minas se obtuvo en el periodo del rey Carlos IlI,
en1771. Pero debido a varios obstaculos se integrd sélo un
Seminario dedicado a la ensefanza de la mineria y desa-
rrollo industrial.

El minerélogo Fausto Elhuyar, Director Ceneral del Real
Cuerpo de Minas, habia organizado las bases del Colegio
presentando un “Plan del Colegio de Minas”, pero no se
pudo concretar por la inexistencia de un edificio adecua-
do y los materiales, asi que propuso desarrollarlo poco
a poco en espera de obtener un edificio adecuado y equi-
pado con lo necesario. Con ese fin, primero rentaron el
Hospicio de San Nicolas y, posteriormente, pudieron
comprar el predio de Nipantongo, que pertenecia a la
Academia de San Carlos, situado frente al Hospital de San
Andrés. El sitio tenfa una extension de 114 varas de largo
por la calle de San Andrés (Tacuba), y 94 de fondo por la
calle de Betlemitas (Filomeno Mata). El ingeniero Miguel
Constanzo fue el primero en realizar un proyecto en 1792,
pero la obra comenz6 hasta 1797,y con un nuevo proyecto
ideado por el escultor Manuel Tolsa. Inicialmente el artis-
ta proponfa sélo dos niveles, pero el Tribunal le solicité
queloampliara a tres niveles por considerarlo inadecuado.
Tolsa quedd a cargo como Arquitecto Director de la obra,y
llevd 12 afios su edificacion; el colegio se traslad6 al nuevo
edificio en 1811, pero los trabajos acabaron realmente
hasta 1813. En este mismo afo la escalera principal sufri6
una enorme cuarteadura provocada por el asentamiento
del edificio. Justino Fernandez nos dice al respecto que

[..] para albergar al Colegio de Mineria, Tolsa concibid y
realizo un verdadero palacio, por sus proporcionesy por
su lujosa arquitectura, no obstante su severidad clésica,
hay en el edificio algo mas, sin duda de lo que se reque-
rfa para una construccion escolar, al finy al cabo. Esto no
dependié exclusivamente del arquitecto, quien como
hemos visto comenzd por presentar un proyecto mas
modesto, en sélo dos pisos; dependié de que el Ramo de
la Mineria era importante, como se repite en la documen-

tacién siempre, cuando la ocasion se presenta y cuando
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no también. Los deseos del real Tribunal encontraron su
justo interprete en Tolsa quien tenfa para todo un sentido

de lo monumental y grandioso.?

Pero también, nos comenta Fernandez, el Palacio de
Minerfa se construyé en un terreno cuyo subsuelo cons-
titufa los limites del islote y, por lo tanto, era fangoso y no
homogéneo, lo que a la larga provocé su hundimiento ya
que su cimentacién y el peso propio del edificio no eran
apropiados para ese terreno. Lo que demuestra que “Tolsa
era sin duda mas un artista que un constructor, mas un
arquitecto proyectista, como hoy se diria, que un inge-
niero”.? Por lo anterior, en 1824 se comisiond a Joaquin de
Heredia y Agustin Paz para hacer un reconocimiento del
estado en que se encontraba el edificio, y mas adelante
el francés Antonio Villard propuso un proyecto de repara-
ciones que se llevaron a cabo. Posteriormente, el edificio
tuvo diversos usos ademas de ser Escuela de Minas, en
1868 fue Escuela de Ingenieros, también lo ocupé la
Escuela Primaria Superior de Nifios, luego la Sociedad
Agricola, la Escuela de Jurisprudencia, la Camara de
Diputados y, después de la Revolucién, pasé a albergar
al Ministerio de Fomento y més tarde a la Secretarfa de
Agricultura y Ganaderfa. En el trabajo de Fernandez no
falta la descripcién de su plantay el partido arquitecténico,
sus aspectos funcionales, asi como los lugares mas impor-
tantes y artisticos como es la capilla. También describid
el estilo de las fachadas y el cuidado y esmero que puso
Tolsa en ellas, al respecto el historiador nos dice: “Se dijera
que Tolsa salvo las apariencias de formalidad, grandiosi-
dad y monumentalidad por medio del patio principal y
de las fachadas, mientras el resto de la construccion fue
resuelto libremente, sin formalismos y ajustandose a las
necesidades”'© El autor también recabé la vida de Tolsd en
México y sus obras mas representativas como la Plaza de
Toros del Paseo Nuevo, el Hospicio Cabafas de Guadala-
jara, las residencias del Conde del Apartado y la de Pérez

8.). Fernandez, El Palacio de Mineria, Instituto de Investigaciones Estéti-
cas, México, 1951, p. 21.

9. 1bid., pp.35Yy 36.

10. Ibid., p. 48.



Galvez y la terminacion de la Catedral Metropolitana,
1730-1810, ademas su obra escultérica, en especial el
ciprés de la Catedral de Puebla o la estatua de Carlos IV.
Fernandez termina revalorando el estilo neoclasico no
s6lo de México sino de los Estados Unidos y Europa.

DIFUSION DEL PATRIMONIO URBANO-ARQUITECTONICO

Fernandez, en colaboracién con el historiador Manuel
Toussaint, trabajé en el libro titulado Tasco, 1932. Estudio
realizado por iniciativa de C. Luis Montes de Oca, Secreta-
rio de Hacienda y Crédito Publico (1928-1932) v, posterior-
mente editado por el ingeniero Alberto ]. Pani, quien
ocup6 después dicha Secretaria. Montes de Oca habia
publicado Iglesias de México, 1924-1927, de Manuel
Toussaint y continué con el de Tasco, pues esta ciudad fue
considerada como la mejor conservada del pafs, ademas
de que tenfa un inmejorable clima, obras de arte inigua-
lables y unos alrededores de singular belleza, por lo que

se buscé impulsarla como sitio de interés turistico. Asi- i Parroquia de Santa Prisca—Canjunta de I capuls

(Acuarcls de Justine Fernandez).

mismo, habifa sido declarada patrimonio con la Ley de

Conservacién de la Ciudad de Tasco, 1928, primera ley Figura 2. Parroquia de Santa Prisca, Conjunto de la cdpula, 1931. Acuarela de Justino

decretada en la materia que representé un esfuerzo inicial ~ Fernandez Fuente: M. Toussaint, Tasco, México, Cultura, 1931.

para conservar los monumentos del pasado colonial.™

El arquitecto Carlos Contreras se encargd de dirigir
los levantamientos de planos y alzados de la ciudad y
sus edificios, que fueron dibujados por Juan O"Gorman
y Justino Fernandez, anexando unas acuarelas de detalles
arquitecténicos (Figuras 2 y 3). Algunos dibujos fueron ela-

borados por William Sprattling y las fotografias fueron de
los ingenieros Rafael Carcia, Felipe ). Sinchez y Enrique A.
Cervantes. En esta obra Toussaint prestd especial atencion
alostemplosy los relacion6 con la historia de la ciudad
y la poblacién, ya que siempre considerd que la arquitec-

tura del Virreinato comprendia un todo orgénico.

Dos afios después, Justino Fernandez publicé Recuerdos
de Tasco. Situacion, datos histéricos, lo que hay que ver, los alrede-
dores, en1934. En el predmbulo asienta:

11. Algunos articulos que abordaron el tema de Taxco fueron: Carlos

Contreras, “Arquitectura Civica de México, Taxco, Monumento Nacional”,
Planificacion, Tomo I, nim. 7, México, marzo de 1928 y Sin autor, “Mono-
grafia de Taxco”, en Planificacion, t. 1, nim. 8, México, abril de 1928.

Figura 3. Planta del Ex Convento de San Bernardino, 1931. Levantamiento Carlos Contreras,
Juan O"Gorman y Justino Fernandez. Fuente: M. Toussaint, Tasco, op. cit.
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Este “Recuerdo de Tasco’ no tiene méas intencion que la
de reunir los datos de la interesante poblacién, en una
forma sintética, presentando ademas el croquis que
espero servird de ayuda al visitante, pues no existe,

que yo sepa, un plano oficial al cual referirse.'?

La vista de la portada estd tomada imaginativamente
desde la capilla de Guadalupe, el croquis de la contrapor-
tada nos marca el camino y las ciudades por las cuales se

pasa en el trayecto para llegar a la ciudad y el kilometra-

je, de acuerdo con los datos de la Direccion Nacional de R

Caminos. También el plano incluye la topograﬂ’a, marca Figura 4. Portada del libro Recuerdo de Tasco, 1934. Pintura de Justino Fernandez. Fuente:
las rutas de acceso y sus calles principales, las plazas, los - Fernandez, Recuerdo de Tasco, México, Lumen, 1934.
barrios, los edificios civiles como el ayuntamiento, las
iglesias, conventos y ermitas, las casas importantes de la

ciudad, sus fuentes, los hoteles donde hospedarse, las

EXPLICACION.

boticas, los lavaderos publicos, etc., digamos que abarca
HOTEL MELENDEL.

todo aquello que el autor pudo describir para facilitar o HorEL Ao

: - HOTEL4 135 Akcos
la estancia y conocimiento de dicha ciudad a un turista o | '
persona interesada que por primera vez viajara al lugar.
Y nos aclara que “Este croquis ha sido levantado ‘A rumbo
tanteada’ ocularmente por el autor, no debe tomarse
como un levantamiento oficial, 1933™3 (Figuras 4 y 5). Los
datos histéricos provienen de la monografia de Manuel
Toussaint quien amablemente permitié su reproduccién
y los puntos de interés turistico fueron sefialados por el
sefior doctor Lauro Flores. El autor organizé la obra de la
siguiente manera: primero informa sobre la ubicacién
de la ciudad empleando datos histéricos desde la época
precortesiana hasta la época moderna de manera sucinta,
enfatizando los sitios de interés histérico que compren-
den la arquitectura religiosa y civil, y sus alrededores con
sus principales poblaciones. Para el acucioso investiga-

dor era necesario también incluir en el texto las distintas
nomenclaturas de las calles desde los siglos XVII, XIX y XX
para informar al visitante y a los historiadores, en cierta  Figuras. Croquis de Tasco. Dibujo de Justino Fernandez. Fuente: ). Ferndndez, Recuerdo..
forma, sobre los cambios que ha sufrido la ciudad a lo ~ op-it

largo del tiempo.

12.). Fernandez, Recuerdos de Tasco. Situacién, datos histéricos, lo que hay
que ver, los alrededores, México, Biblioteca de los amigos de Tasco, 1934,
s/p.

13. Ibid., s/p.
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Otras obras de este tipo son las que realizé para el esta-
do de Michoacan: Morelia, Patzcuaro y Uruapan, publica-
das en 1936, por encargo de la Secretaria de Hacienda y
Crédito Pdblico que buscaba contribuir al desarrollo del
turismo en esa region del pafs. El formato del libro fue
disefiado a la francesa o bien en forma italiana, con un
croquis de cada ciudad en su portada, ademas de incluir
un plano pictérico actualizado de 1936. Las obras también
incluyen dos croquis més; el primero muestra el camino
México-Morelia-Patzcuaro y Uruapan-Guadalajara y, el
segundo, el itinerario de los ferrocarriles que salian en la
estacién Colonia-Via Toluca (Figura 6). Los tres libros siguen
la misma metodologia aunque el indice varia, porque se
va haciendo cada vez mas preciso. En el libro de Morelia
su contenido tiene los siguientes apartados: 1) Situacion:
explica datos geograficos y estadisticos, vias de comunica-
cioén e itinerario; 2) Historia: Fundacién, Periodo Virreinal,
Guerra de Independencia, Epoca Independiente, y sus
hombres ilustres; 3) La ciudad actual: comprende desarrollo,
nomenclaturasy planos, trazado, edificios y monumentos
y notas; 4) La nomenclatura: recabada de los siglos xvill,
XIX y XX, y explica las equivalencias antiguas con las
actuales empleando una extensa bibliografia. En el de
Patzcuaro, ademas de los apartados mencionados en el
de Morelia, agreg6 la Region del lago. Y en el libro Uruapan,
aungue mantuvo el mismo indice de los anteriores, sus
indicaciones son mas especificas y particulares sobre la
entidad, recordando lo realizado en su obra Tasco. Como
resultado, aun cuando cada libro posee diferentes carac-
teristicas y particularidades, en la metodologia y organiza-
cién mantuvo el mismo criterio.

Manuel Tosussaint nos dice en la presentacion de
estos libros:

14. ). Fernandez, Morelia, su situacion, historia, caracteristicas, monumen-
tos, nomenclaturas con un plano pictorico de la ciudad, México, Talleres de
Impresién de Estampillas y Valores, Secretaria de Hacienda y Crédito
Publico, 1936; ). Fernandez, Pitzcuaro, su situacion, historia, caracteristi-
cas con un plano pictérico de la ciudad, México, Talleres de Impresion de
Estampillas y Valores, Secretaria de Hacienda y Crédito Piblico, 1936;
). Fernandez, Uruapan, su situacion, historia, caracteristicas con un plano
pictérico de la ciudad, México, Talleres de Impresion de Estampillas y
Valores, Secretaria de Hacienda y Crédito Piiblico, 1936.

4
“ag,

S,
WoZ0q MORELIA 323Km.z00m.css MEXICO

——PATZCUARO ZTACUARO
URUAPAN . w2 g &
2 TOLUCA

Camino Mexico-MORELIA-

GUADALAJARA.

Figura 6. Croquis del Camino México-Morelia-Guadalajara, 1936. Dibujo de Justino
Fernandez. Fuente: ). Fernandez, Morelia, op. cit.

Toda propaganda que dé a conocer estos futuros centros
de turismo ha de basarse en el conocimiento exacto de
la condicién de cada uno, y cuanto se diga en alabanza
del atractivo y belleza de estas tres poblaciones, estd
poco en comparacién de las excelencias que cautivan

al viajero."

Respecto de los planos de Morelia, Patzcuaro y
Uruapan, Fernandez comentdé que la técnica pictérica
con que los realizé tenfa como objetivo:

A la vez que conservar el aspecto tradicional de esta
clase de obras —el plano pintoresco que se usaba en la
época colonial— obtener en su trabajo una finalidad
artistica, de manera que el plano en si, independiente-
mente de la poblacién que representa, ofrece el interés

de una verdadera pintura.’®

Y agrega que cada plano estd acompanado de una
monografia sintética del lugar, en donde se encuentran
todos los datos e informacién necesaria para comprender-
lo (Figuras7,8y9).

También, por esos afios, Fernandez participé en un
libro colectivo junto con Manuel Toussaint y Federico

15. Justino Fernandez, Morelia, su situacién, historia,..., op. cit., s/p.
16. Ibid., s/p.
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Figura 8. Croquis de Uruapan,1936. Dibujo de Justino Fernandez. Fuente: ). Fernandez, Uruapan, op. cit.
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PUBLICACIONES DE LA SECRETARIA DE
HACIENDA ¥ CREDITO PUBLICO

“Urtapan

JusTino FERNANDEZ

MEXICO
1936

Figura 8. Portada del libro Uruapan, 1936. Dibujo de Justino Fernandez.
Fuente: ). Fernandez, Uruapan, op. cit.

Gémez Orozco, intitulado Planos de la ciudad de México
siglo XVi'y Xvii estudio histérico, urbanistico y bibliografi-
co, 1938, presentado en el xvI Congreso Internacional de
Planificacién y de la Habitacién de México, efectuado en
dicho afio. Fue publicado por el Departamento del Distrito
Federal y el Instituto de Investigaciones Estéticas de la
Universidad Nacional. En la presentacion del texto Carlos
Contreras comenta que la obra contenfa un estudio y ana-
lisis critico que mostraban la capacidad de los tres autores
y que, ademas de rescatar, ponfa en su lugar muchos con-
ceptos importantes referentes al desarrollo de la ciudad.
La obra esta organizada principalmente como un estudio
monografico,y las partes que la componen son: Estudio His-
toricoy Analitico a cargo de Manuel Toussaint; un Estudio
Urbanistico desarrollado por Justino Fernandez, y un
Estudio Bibliografico realizado por Federico Gémez de
Orozco. La obra muestra los ahora conocidos como:
Plano en Papel Maguey, del Museo Nacional de México;
el Plano atribuido a Hernan Cortés; el Plano atribuido a
Alonso de Santa Cruz, y el Plano de Juan Gémez de Tras-
monte, afiadiendo una bibliografia general y otra especifica
sobre cada tema. En la Advertencia se expone la necesidad
de que la vida actual debe adaptar las ciudades viejas a

los problemas que plantean el transito y la sobrepoblacién,
aunque ya existan programas para su estudio, como His-
toria del Desarrollo del Ntcleo Urbano y la compilacién

de planos y su relacion con la historia del pafs, aspectos

fundamentales para conocer su morfologia y crecimiento.
Reconociendo que la Ciudad de México, desde la indepen-
dencia de Espafia, habia sido victima de despojo y atrope-
llos, buscaron sintetizar el mayor niimero de informacion

al respecto. Por ello, los autores decidieron abarcar desde la

ciudad precortesiana hasta la virreinal deseando continuar
hasta la Reforma pues, a sujuicio, ésta marcaba un antesy

un después en la historia de la urbe. No obstante, no nega-
ron la necesidad de ampliar el andlisis hasta nuestros dfas

(1938) (Figuras10y11).

Dada la extension de la obra e importancia que guarda
el estudio de los planos mencionados, sélo comentare-
mos algunos aspectos puntuales expresados por Justino
Fernandez. El historiador consideraba que los estudios
urbanisticos posefan una importancia basica, sobre todo
si se ambicionaba realizar obras de caracter universal y
pensando en que fuera perdurable, aspecto que en ocasio-
nes eradesatendido por considerarlo, equivocamente, una
simple curiosidad, pero ademas incitados por la moda
incurrian en actos impulsivos. Por eso agregaba:

y se lanza a la ejecucion de proyectos que caen dentro
de su concepto de “progreso’, teniendo por resultado
los actos de barbarie que estamos acostumbrados a ver
en nuestros dfas, en nidmero mayor del que debiera

esperarse.’”

Ademas, a Fernandez no dejaba de preocuparle el
concepto contemporaneo de racionalismo pragmatico
en la arquitectura, porque sabfa perfectamente que éste
representaba un grave peligro o una amenaza para las
viejas ciudades que eran doblegadas a adaptarse a las exi-
gencias de la Era Maquinista, pues, normalmente al orien-

17. M. Toussaint, ]. Fernandez, F. Gdmez de Orozco, Planos de la Ciudad
de México siglos XVI y XVil estudio histérico, urbanistico y bibliogrifico,
XVI Congreso Internacional de Planificacién y de la Habitacién México
(1938), Instituto de Investigaciones Estéticas-Departamento del Distri-
to Federal, 1990, p. 35 (Facsimil).
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TENOCHTITLAN

CROQUIS BASADO EN LAS RECONS -
TRUCCIONES DE OROZCO ¥ BERRA, 7
DEL BATRESy DELDR. ALCOCE R 4

2 LocALIZACION DEL PLANG
: DE PAPEL DE [ZOTE.
TOUSSAINT ¥ FERNANDEZ

Fig. 12.—Localizacion del Codice llamado “Plano en papel de Maguey™ en ln antigua isla de Tenocntitlan,
segin la interpretacion de Manuel Toussaint y Justino Fernindez,

—-l—ﬁ#}-;’awcw

=/
PLANO ATRIBUIDO A HERNAN CORTES.
ESQUEMA DE INTERPRETACION
MANUEL TOUSSAINT Dibelé Joitias Foraandes
Fig. 15.—Esquema de interpretacién, por Manuel Toussaint, del planc atribuide a Hernin Cortés,

Explicacian:
le—(iran Teocalll, 13.—Fuerte de Xéloc.
A—Calzada do Tacuba.

Figura10. Localizacion del Codice llamado “Plano en Papel Maguey” en la antigua isla de
Tenochtitlan, segtn la interpretacion de Manuel Toussainty Justino Fernandez. Fuente:

M. Toussaint, ). Fernandez y F. Gomez de Orozco, Planos de la Ciudad de México, siglos XVIy X VI,
México, IIE-UNAM-DDF, 1990.

tarse unilateralmente hacia la resolucién de los proble-
mas materiales, o hacia el lucro, suelen atropellar y des-
preciar todo aquello que tenga un ‘criterio mas humano,
mas culto, mas universal y mas cientifico”.'® Concebia al
urbanismo como la ciencia del trazado de ciudades, pero
también como el estudio de los problemas del hombre
en todos sus aspectos en relacion con los conglomerados
humanos o “urbes”. Es decir, debfa ser una ciencia que
atienda las necesidades espirituales y materiales, pro-
porcionando a los seres el espacio mas propicio para su
comodidad y desarrollo. Ademds, denunciaba conscien-

temente que

Realizar proyectos descabellados, destruir edificios de

valor artistico o histérico, borrar del plano mismo de la

18. Idem.

14  Disefioen Sintesis 66 [ Otono 2021

Figura11. Localizacion del Cédice Ilamado “Plano atribuido a Hernan Cortés”, seglin la
interpretacion de Manuel Toussainty dibujo de Justino Fernandez. Fuente: M. Toussaint,
]. Fernandez y F. Gémez de Orozco, Planos de la Ciudad..., op. cit.

ciudad aquellas caracteristicas que la singularizany que
son huellas, a veces importantes, del pasado, es proce-
der barbaramente, sin conciencia de responsabilidad
y sin consideracién para con la sociedad que al finy al
cabo es forzada a tomar parte en los eventos y siendo
depositaria de la tradicién, la traiciona, por intereses no

precisamente elevados en calidad.’®

CONSERVACION DEL PATRIMONIO EDIFICADO

Por iniciativa del jefe del Departamento del Distrito Fede-
ral, Aarén Sadenz y el secretario de Hacienda Alberto J.
Pani, en 1934 se impulsaron distintos proyectos de obra
plblicaen la capital como el Mercado Abelardo Rodriguez,
la terminacion del Palacio de Bellas Artes, la creacion del

19. ldem.




Monumento a la Revolucion y la creacidén de un eje Norte-
Sur que abarcaba San Juan de Letran desde la Alameda
Central (hoy eje Lazaro Cardenas) y hacia el sur a la altu-
ra de Doctor Pasteur. La ampliacién de las calles de San
Juan de Letran obedecié a un proyecto del arquitecto
Carlos Contreras, quien fungfa como asesor técnico del
Comité Ejecutivo. El proyecto lo habfa elaborado en 1924,
cuando estudiaba en Nueva York, al terminar sus estudios
regresd a México y presentd su plan ante la Comisién de
Planificacién y la Direccién de Monumentos Artisticos,
quedando como responsable del trazo; el financiamiento
fue dado por la Comisién de Programa de la Secretarfa
de Comunicaciones y Obras Publicas, de la cual, desde
su fundacion, el propio Contreras era jefe. A partir de lo
anterior, podemos decir que Contreras quedo responsable
por ser creador del proyecto y asesor técnico del comité de
las obras. Posteriormente, continu6 en las gestiones para
alcanzar dicho objetivo y cuando se concreté, permitié el
inicio de las obras.

Los “afanes modernizadores”y la especulacién derrum-
baron dos monumentos importantes: el antiguo Hospital
Real delos Indios, aproximadamente de1553y la Iglesia de
SantaBrigida,de1740, pero,ademas, otrosqueseindicaran
detenidamente Iineas abajo. Al respecto las autoridades
tenfan varias propuestas de proyectos, s6lo que, nos indica
Fernandez: “las necesidades econémicas no admitieron
espera. Debe recordarse también el sitio en que estuvo el
Tecpan de San Juan Tenoxtitlan en la esquina de Arcos de
Belem y antigua plaza del Salto del Agua’.2° Como parte
de su labor de investigador e historiador y defensor del
patrimonio, Justino Fernandez realiz6 algunos estudios
acerca del Conventoy Templo de Santa Brigida (1740-1745),
impunemente derrumbado. Estos estudios se publicaron
para el Il Congreso Internacional de Historia de América
realizado en Buenos Aires, Argentina, del 5 al 14 de junio de
1938. Seglin confiesa Fernandez, su estudio fue motivado
por el articulo del investigador Diego Angulo Ifiguez acer-
ca de la “Capilla del Pocito de Guadalupe, Arte en América

20.]. Fernandez, “El Hospital Real de los Indios de la Ciudad de México”,
en Anales, Instituto de Investigaciones Estéticas, México, vol. I, nim. 3,
AN01939, p. 46.

y Filipinas” de Sevilla, 1936. Como se ha sefalado lineas
antes, el proyecto de Carlos Contreras propuso la apertura
y prolongacion de dicha arteria contemplando futuras
expansiones incluidas en el Plan Regulador de 1933 del
entonces Distrito Federal. La calle de San Juan de Letran
cruzarfa la ciudad de norte a sur ligando a Tlalnepantla
con el camino a Cuernavaca, afectando principalmente
la acera poniente. Las obras coloniales y modernas afecta-
das, también incluyeron el Hospital Real y el Asilo Matfas
Romero, asf como obras del siglo xX, entre ellas el edificio
Gore, el primer cine Teresa edificado en 1924. Las obras de
ampliacién se iniciaron el 24 de junio de 1933 y dos afnos
después, en 1935, se demolié el edificio del Hospital de
los Indios establecido por érdenes de Carlos V, y que fun-
cioné como tal por espacio de tres siglos.

Respecto al Templo de Santa Brigida, se sabe que el
inmueble estaba protegido por la Ley de Monumentos,
seglin la declaratoria del 27 de agosto de 1931. Sin embar-
go, también existia la Ley de Planificacion y Zonificacion
del Distrito Federal y Territorios de la Baja California pro-
mulgada en1933 por Abelardo Rodriguez. No obstante, no
se respetaron afectando claramente el patrimonio de la
Ciudad de México. Justino Fernandez, en su trabajo sobre
ese tema, sefialé:

He reunido este material sobre Santa Brigida de México,
como una aportacién al estudio del monumento desa-
parecido en espera de que se amplie o rectifique para

hacer posible un trabajo monogréfico completo.?!

El historiador realiz6 un exhaustivo trabajo de inves-
tigacién con materiales de archivo y de fuentes secun-
darias, y publicé planos y fotografias de la Comisién de
Programas de la Secretaria de Comunicaciones y Obras
Plblicas, ademas de dibujos de su propia mano. A su
juicio, el Templo de Santa Brigida posiblemente fue obra
del arquitecto Luis Diez Navarro, activo en esos anos y
constructor del Hospital de San Vicente (1765), y de un
templo semejante. Arquitecto que tiempo después se

21.]). Fernandez, “Santa Brigida de México”, en Anales, Instituto de Inves-
tigaciones Estéticas, México, vol. IX, nim. 35, Afi0 1966, p. 24.
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fue a trabajar a Guatemala. Justino Fernandez se dio a la
tarea de hacer un estudio comparativo de ambos edi-
ficios empleando planos del Archivo de Indias de Sevilla
y los Planos de Monumentos arquitecténicos de América y
Filipinas de Angulo Iniguez de 1934. Comparando diferen-
cias y semejanzas de disefio, estructurales y constructivas,
concluyé que:

En general puede decirse que es mas garbosay atractiva
la planta del Hospital de San Vicente, pues la de Santa
Brigida, aunque dentro de la misma forma esencial, es
mas timida, lo que hacfa que dentro de la nave la elipse
fuera apenas apreciable y, por lo tanto, ayuda a la supo-
sicion de que Dfez Navarro fue el arquitecto de ambas, al
trazarla segunda o sea la del Hospicio, repitié el modelo
mejorandolo. En conclusién por la notable semejanza
de las plantas es muy probable que hayan sido concebi-

das por una misma persona.??

En relacion con la historia del inmueble, indicé que
su fundacion se debié al matrimonio de Francisco de
Cérdoba Villafranca y de su esposa JesUs de Izita, quienes
en 1670 solicitaron permiso a Mariana de Austria para
fundarlo. La aprobacion fue emitida setenta afios después
y se puso la primera piedra de la obra hasta el 5 de agosto
de 1740. Las primeras religiosas que llegaron al templo
procedian de Nuestra Sefiora de la Victoria, Espafia, y
pertenecian a la orden del Santisimo Salvador de Santa
Brigida. La iglesia se encomendo a la proteccion de Nues-
tra Sefora de las Nieves y fue bendecida en 1745. Fue la
Gnica de dicha orden que existio en México. A lo largo de
los anos logré mantenerse gracias a la propia produccion
de su finca. Con la Ley de Desamortizacién de Juarez, las
religiosas sufrieron diversos avatares, primero se integra-
ron al convento de San Juan de la Penitencia; mas tarde,
por falta de espacio, se trasladaron a la casa de ejercicios
de Belén. Y, finalmente, pudieron regresar al convento de
Santa Brigida hasta su clausura. Sin embargo, nuevamente
en 1863, al declarar el presidente Benito Juarez extintas
todas las comunidades religiosas, se transformé en cuartel

22.1bid., p. 22.
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y luego lo compré un particular que lo devolvi6 a las reli-
giosas que lo tuvieron hasta su cierre definitivo en 1867,
dejando sélo en servicio el templo. Las religiosas se esta-
blecieron en Tacubaya en una casa propiedad de Vicente
Escanddn. En 1867 el convento se convirtié en Prision
Militar del Estado, y mas tarde, en las postrimerfas del
siglo, volvi6 a ser convento, ahora de las Josefinas, y cole-
gio para educar a nifias pobres y sede de la Congregacién
de San Luis, todo a cargo de la Iglesia de la Compafia de
Jesls. Su decadencia definitiva sobrevino con la Revo-
lucién mexicana, pues se establecié en ese lugar la Casa
del Obrero Mundial debido a las Leyes de 1917, aunque el
templo continud abierto al culto hasta pocos dias antes
de su demolicién.

El predio del Templo de Santa Brigida tenia 9 000 varas
cuadradasy estaba limitado al norte por el puente de San
Francisco (hoy avenida Juarez), al poniente por la calle de
SanJuan de Letran (hoy Eje Lazaro Cardenas), al sur por el
antiguo Colegio que se derrib6 en 1856 para abrir la calle
de Independencia, y al oriente por el callejon de Lopez. La
iglesia estaba en la primera calle de San Juan de Letran,
con una orientacién norte-sur, y remetida cinco metros del
alineamiento para formar un pequefio atrio; al poniente
estaba el convento constituido por un patio con crujfas
alrededor, y con dos pisos como la mayoria de los conven-
tos barrocos del siglo xViil. El interés del inmueble radica-
ba principalmente en su iglesia, la cual tenfa una planta
casi eliptica, sin presentar en su interior movimiento, pero
si mucha sobriedad, sus alzados eran de un gusto conteni-
do y moderado teniendo una completa unidad, caso raro
para las soluciones de la época, lo que la hacia tnica. Se
encontraba cubierta por bévedas con una estructura de
cuatro arcos que descansaban sobre unas robustas pilastras,
el dbside tenia la imagen de Nuestra Sefora de las Nieves
y lo formaba un muro curvo con dos contrafuertes que en
su parte posterior daba al camarin y tenfa un coro en la
parte alta del nartex. La portada situada en la calle de
SanJuan de Letran estaba enmarcada por un arco de tres
centros en la parte superior y la portada propiamente se
encontraba remetida 25 cm respecto al pafio general del
muro, siendo de lineas muy sobrias. Ademas, estaba com-
puesta por dos pares de pilastras estriadas de orden dérico,
que se continuaban resguardando los blasones de los
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Figura13. Estudio Comparativo de Iglesia de San Vicente e Iglesia de Sta. Brigida. Dibujo

deJustino Ferndndez. Fuente: ). Fernandez, “Santa Brigida de México’..., op. cit.

Figura12. Fraccién del plano de la Ciudad de México, levantamiento de 1793 por Garcia

Conde, referente a la Iglesia de Santa Brigida. Dibujo de Justino Ferndndez. Fuente: J.
Fernandez, “Santa Brigida de Méxica”..., op. cit.

fundadores del templo, y rematado en el entablamento
por un frontén poco peraltado. Arriba de éste se localizaba
una hornacina con la imagen de Nuestra Sefiora de las
Nieves y el escudo de armas de la orden de Santa Brigida.
La portada se completaba con dos ventanas a los lados,
y a lo alto enmarcadas en marmol blanco, la entrada no
tenfa ninglin marco especial, y al poniente, en el muro
exterior estaba una espadafia con cinco campanas (Figu-
ras12,13y14).

Sobre la demolicion del convento y templo, Fernandez
comento que la ciudad de México tenfa que sufrir algu-
nasintervenciones en lazona mas antigua, para adecuarla
a las necesidades de la vida moderna, y que, aunque no
existian alin planos de conjunto aprobados y definitivos
para la adaptacién de la parte central y el crecimiento en
las afueras, los arquitectos mexicanos sf realizaron estu-

1 iglesia de Santa Brigida, Dibujo de ] |

Figura14. Fachada de la Iglesia de Sta. Brigida. Dibujo de Justino Fernandez. Fuente: ).

Ferndndez, “Santa Brigida de Méxica’..., op. cit.
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dios profundos para crear una arteria que sirviera de eje
norte-sur a la poblacién, y facilitara el transito.?3 La demo-
licion del templo junto con su convento constituyd una
dificil decisién, pero en caso contrario el templo de Santa
Brigida hubiera quedado fuera de alineamiento en tres
cuartas partes de su nave, produciendo un saliente que
entorpecia la circulacion. No obstante, hay que destacar
que el arquitecto Contreras desarroll6 tres propuestas para
poder conservar el templo. La primera proponia conservar
laiglesia en su primitivo estado, aislarla de las construccio-
nes anexas y reconstruir la fachada norte-sur respetando
suestilo, y destinarla a servir como museo o como oficinas
de turismo. La segunda, consistia en movilizar el templo
remetiéndolo 35 m al nuevo alineamiento, tal y como
luego se hizo con la iglesia de San Bernardo en la avenida
20 de noviembre. Esta opcidn presentaba muchos incon-
venientes, seglin los planos presentados, pues al templo
debia cercenarsele el vestibulo con la parte posterior del
abside, y reconstruirlo cuidadosamente tenfa un elevado
costo. Por dltimo, la tercera opcion proponia la completa
demolicién del templo, lo que era desfavorable para el
monumento, pero fue la alternativa que se tomé; las auto-
ridades consideraron que era mas importante la amplia-
cién de la avenida que la conservacion del templo,?4 y en
los Gltimos meses de 1933 se procedi6 a su demolicién.
PeroJustino Fernandez refiere que

por desgracia no se hicieron estudios completos antes
de la demolicién, se hizo el levantamiento de la plantay
se tomaron fotograffas, a una de las cuales se le sobrepu-
sieron las principales medidas de alturas, pero se llevod
a cabo un relevé completo en plantas, cortes y fachadas,
tanto del templo como de lo que atin restaba del primi-

tivo convento.?s

Alejandrina Escudero, por su parte, nos dice al respecto
que:

23. Ibid., p. 23.

24. A. Escudero, “Patrimonio y arquitectura: la iglesia de Santa Brigi-
da”’, en Discurso Visual, Revista digital-Cenidiap, México, septiembre-
diciembre, 2006.

25.). Fernandez, “Santa Brigida de México"..., op. cit., p. 23.
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La destruccién de las obras del pasado, que en el caso
expuesto fue conseguir que San Juan de Letran se con-
virtiera en la main Street de la ciudad, fue un acto que
todavia no ha sido valorado en su entera dimensidn
porque Santa Brigida y muchos otros ejemplos de nues-
tro patrimonio arquitecténico han sido destruidos en

aras de lallamada “modernidad”.2

En el sitio, posteriormente, se construy¢ el Edificio La
Nacional y el edificio Miguel E. Abed que, para los especu-
ladores, sin duda, le daban a la ciudad un aspecto mas
norteamericano y estaban de acuerdo con los suefios de
los nuevos urbanistas y arquitectos.

En la misma avenida de Lazaro Cardenas estaba otro
edificio de no menor importancia que también desapa-
recié en 1933, nos referimos al Hospital Real y General de
los Indios. El estudio de Justino Fernandez sobre éste se
enfoca, principalmente, en la construccién del inmueble a
partir de la bisqueda de su historia en los archivos y docu-
mentos de época y en el material grafico existente en ese
momento, todo lo anterior permite conocer cémo era. Su
investigacién partié de las “Constituciones y ordenanzas
para el Régimen y Gobierno del Hospital Real y General
de Indios de ésta Nueva Espafna’, las cuales se formaliza-
ron definitivamente hasta el periodo de Carlos Ill en 1776,
es decir, casi 225 afios después de su fundacion. Respecto
a este dato, Mariano Torres indica que se ignoraba la fecha
exacta de su fundacién, algunos autores sostenian que
fue en la época de la Segunda Audiencia entre 1531y 1534,
y otros en 1577 con el virrey don Martin Enriquez de
Almanza. Francisco del Paso y Troncoso, por su parte, basa-
do en unos documentos de 1571 que estan en el Archivo
de Indias de Sevilla, daba como fecha 1530 agregando
que los fundadores fueron los frailes de San Francisco y
Fray Pedro de Gante, activos en esas fechas. Por otro lado,
una Cédula Real expedida por Carlos V en 1553, orde-
naba que se construyera el edificio para hospital en esos
afios, que se expidieran las ordenanzas del hospital y
que se asignasen 2 000 pesos de oro para la obra de la

26. A. Escudero, “Patrimonio y arquitectura: la iglesia de Santa Brigi-
da”..., op. cit.



Hacienda de su Majestad, y 400 pesos de oro anuales para
su sustentacion, lo que coincidio, en 1541, cuando empe-
zaran a fundarse hospitales de indios en las principales
poblaciones de Nueva Espafa.

El Hospital Real y General de los Indios se ubicaba a
espaldas del convento de San Francisco, contiguo al Real
Colegio de Nifios Estudiantes de San Juan de Letrdn, y
limitado por las calles del Puente del Santisimo, después
llamadas de la Victoria, y parte de los Rebeldes, es decir,
tercera calle de San Juan de Letran y primera de Victoria.
El historiador Orozco y Berra, en “Memoria para el Plano
de la Ciudad de México’, aseguraba que por falta de rentas
y poca vigilancia y mala administracién de los directores,
el establecimiento decayo y fue cerrado definitivamente
en1822. Después, el inmueble fue asignado al Colegio de
San Gregorio, y luego a la Escuela de Agricultura; posterior-
mente tuvo diversos usos, pues fue cuartel, Escuela de
Medicina, fabrica de hilados, e incluso en 1826, ahi estuvie-
ron las instalaciones de la imprenta de Ignacio Cumplido,
celebre tipdgrafo impresor del periédico El siglo X1x. Cuan-
do el gobierno vendié el edificio, éste sirvid para albergar
vecindades cuyos habitantes empezaron a cambiar la
disposicion de su interior. Su tltimo propietario fue don
Eustaquio Escanddn. La finca sin la iglesia tenfa 3190 m?
de extension.

De dicho inmueble existe un plano de una planta en
el Archivo de Indias de Sevilla y otro firmado por Lorenzo
Rodriguez, indicando que las obras se hicieron en distintas
épocas, ademas de conocer las vicisitudes del conjunto.
Su partido arquitecténico fue en forma de claustro, con su
patio y dependencias y las accesorias alrededor, excepto
por las calles de San Juan de Letrdan donde se ubicaba la
botica con sus oficinas, sala de enfermerfa general e indi-
vidual, cocina, despensa, roperia, dos banos y temazcalli
y viviendas para el personal. Justino Fernandez consigna y
analiza a detalle las dependencias de que estaba consti-
tuido el hospital, de acuerdo con los planos de Lorenzo
Rodriguez.

El conjunto tenia, ademas, una portada sencilla por lo
que el Hospital de Indios pasaba desapercibido al estar
invadido por comercios en la planta baja y en los altos
tenia una solucién muy sobria. Su entrada estaba enmar-
cada con pilastras entableradas de orden dérico y con un

balcén en el piso alto, rematado con las armas de Espana
y las estatuas de las Tres Virtudes, elementos que muy pro-
bablemente se perdieron cuando se construyo el tercer
nivel en el siglo XX. También tenfa una iglesia sobre la calle
SanJuan de Letran, que era de una sola nave cubierta por
una clipula y el presbiterio con otra de media naranja.
Su portada era barroca de mediados del siglo xvill, y su
acceso tenfa un arco de medio punto de cantera y pilastras
y entablamento con un friso decorado rematado por un
frontdn roto. Todo ello estaba enmarcado por unas pilas-
tras a cada lado, robustas y con arabescos en el fuste y
capiteles de orden corintio, y un entablamento roto, supe-
rior al de la entrada y que resguardaba un medallén ondu-
lado. Se remataba la portada por medio de una moldura
curva que en su centro tenfa un évalo con una inscripcién
suprimida en el siglo XIx. La iglesia, mds tarde, pasé a
manos de otro culto. El conjunto también tuvo una capilla
para los indios con advocacion a San Nicolas en el campo-
santo. Ademas, en el Hospital Real de Indios se construyd
un teatro de madera, lo que permitia obtener ingresos
para atender a los enfermos, éste duré hasta 1722, pues un
incendio lo consumi6, dafiando también el inmueble del
hospital, su reconstrucciéon duré cinco afos, por ello se
tuvo que trasladar a los enfermos a San Hipélito; aunque
el teatro también fue reconstruido, poco después lo qui-
taron porque molestaba a los enfermos, trasladandolo
al callején del Espiritu Santo (hoy Isabel la Catélica) v,
por Gltimo, lo ubicaron en el Colegio de Nifas. Justino
Fernandez sefiala como criterio para demoler el edificio
del Hospital Real y General de los Indios:

La adaptacion de la ciudad de México, a las exigencias
de la vida moderna especialmente a una de sus fases, el
aumento inusitado del transito, no se ha llevado hasta
ahora, ni tiene trazas de que se lleve en el futuro, dentro
de un camino cientifico en el mas alto sentido de la pala-
bra. Se han hecho proyectos aislados, se han colocado
nuevos parches, que no obedecen a una idea totalitaria
del Plano Regulador, aprobado oficialmente, que desde

hace muchos afios estamos deseando tener.?”

27.). Fernandez, “El Hospital Real de los Indios..., op. cit., pp. 45y 46.
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Figura1s. Plano de la Ciudad de México con la traza en linea negra de la ciudad de Diego Garcia Conde en el siglo XVIII. La traza gris corresponde a la
traza actual, con la aproximacion de la extensién que tenfan los edificios en la época en linea gruesa, la superficie rayada es lo que todavia se conserva
de ellos. Fuente: G. Tovar de Teresa, La Ciudad de los Palacios, cronica de un patrimonio perdido, México, Vuelta, 1992.

Justino Fernandez justificd los planes de moderni-
zacién, argumentando que hay algunos monumentos
que no son de calidad y valfa, por lo que se tendrian que
sacrificar, como ya se hizo en otros periodos histéricos
de la ciudad, a pesar de la oposicién de la Direccion de
Monumentos Coloniales de la Secretaria de Educacién y
de otras instituciones.?®

Como se puede apreciar, la decision de la demolicion
del hospital, como ocurrié con el templo de Santa Brigida,
no tuvo los suficientes estudios y carecié de un criterio de
conjunto, prevaleciendo la idea de la circulacién vehicu-
lar y no la peatonal o la salvaguarda del patrimonio his-
torico o artistico. Se puede destacar que la idea de hacer

28. Es importante recordar que la Inspeccién de Monumentos Artisti-
cos e Histdricos de la Repiblica Mexicana se fundé en 1920; el Depar-
tamento de Monumentos Artisticos, Historicos y Arqueoldgicos y la
Comisién de Conservacién de Monumentos, asi como la Ley sobre Pro-
teccién y Conservacién de Monumentos y Bellezas Naturales, se funda-
ron en 1930, con el encargo de otorgar la declaratoria de monumento a
aquellos inmuebles construidos en los siglos XvI, Xvily Xvlil. Entre 1930
y 1933, se definieron la mayoria de las declaratorias. Los inmuebles de
los que habla Justino Fernidndez estaban dentro de esas declaratorias.
El dltimo en fundarse fue el Instituto Nacional de Antropologia e His-
toria, en 1939.

20 Diseio en Sintesis 66 [ Otofio 2021

una ciudad para el auto y el comercio ya estaba presente
desde esos afios, y fue la que finalmente gand, pues no
se atendid la propuesta de que para el Centro de la ciudad
era necesario descentralizar oficinas y dependencias
del Estado —como la SEP—, realizando cambios de usos del
suelo importantes. A la larga, décadas después, algunas
calles se hicieron peatonales siguiendo el ejemplo de
las ciudades de otros paises, el mal estado de las viviendas
se atendid hasta cierto punto y la zona no se ha podido
rescatar del todo porque, quizas, el colapso de la ciudad,
en general, estd avanzando. Las decisiones han sido pre-
cipitadas y en un corto plazo, por ello prevalece la especu-
lacion econémica y politica sobre lo social y cultural. La
obra de Guillermo Tovar y de Teresa, La Ciudad de los
Palacios cronica de un patrimonio perdido, 1992, nos permi-
te conocer graficamente la complejidad de los cambios
acaecidos en el Centro Histérico de la Ciudad de México
ensus plazas, calles, edificios civiles, conventos, hospitales
y colegios, y no resulta extrafio que todavia existan algu-
nas voces que reclaman defender lo poco que ha sobrevi-
vido al pillaje, al olvido?® (Figura 15).

29. G. Tovar de Teresa, La Ciudad de los Palacios, cronica de un patrimonio
perdido, t.1y 1I, México, Espejo de Obsidiana, 1992.



OBRAS DE DIVULGACION DE LA ARQUITECTURA
CONTEMPORANEA DEL SIGLO XX

Justino Fernandez, ademas de su interés por el arte del
pasado fue, por antonomasia, el historiador del arte de
los siglos XIX y XX de México, pues sus obras presentan
el quehacer de los pintores, escultores y arquitectos de
una forma hasta entonces no realizada. En las Platicas
sobre Arquitectura, 1933, efectuadas en la Sociedad de
Arquitectos Mexicanos, se debatié mucho sobre el funcio-
nalismo de los arquitectos Formalistas (los Impuros) y los
arquitectos Técnicos o socialistas (los Puros),3°y cudl era
la arquitectura mas indicada para el pafs. Juan Legarreta,
en particular, fue rotundo al sostener que la arquitectu-
ra requerida era aquella que responsablemente solucio-
nara las condiciones de miseria en las que vivia y vive el
pueblo de México. Juan O"Gorman, por su parte, respon-
diendo a los Formalistas afirmé que:

Las necesidades que pueden ser precisadas y medidas
por la cienciay la arquitectura que resuelve estas necesi-
dades materiales por medio de sus procedimientos cien-
tificos, por medios mas adecuados en cada caso en los
materialesy estructuras hechas para ese fin, es la tnicay
verdadera arquitectura técnica, la arquitectura cientifica,
como ustedes la quieren llamar, que no tiene nada que
ver con la moda o el modernismo, que esta tan alejada
de estos equivocos conceptos como pueden estarlo de

lejos el aeroplano o la locomotora 3’

Juan O”Gorman reafirmd sus ideas en una conferen-
cia sustentada en la Escuela Nacional de Artes Plasticas,
en junio de 1933y, posteriormente, publicé el libro El arte

30. Los arquitectos Técnicos (los Puros) estaban representados por Juan
0’Gorman, Juan Legarreta, Salvador Roncal, Alvaro Aburto y Manuel
Ortiz Monasterio y los arquitectos Formalistas (los Impuros) eran:
Mauricio Campos, Federico Mariscal, Juan Galindo, José Villagran
Garcia, Silvano Palafox, Manuel Amabilis y respondieron Radl Castro
Padillay Antonio Mufioz G. El relator fue Alfonso Pallares. El debate de
las Platicas se encuentra en C. Rios Garza, V. Arias y G. G. Sanchez Ruiz,
Platicas sobre arquitectura México, 1933. Raices 1. Documentos para la histo-
ria de la arquitectura mexicana, México: UNAM-UAM Azcapotzalco, 2001.
31. “Arquitecto Juan O"Gorman’, en Carlos Rios Garza, Victor Arias y
Gerardo G. Sanchez Ruiz, Platicas sobre arquitectura México, 1933..., op. cit.,
p. 60.

‘artistico” y el arte iitil, en 1934. En éste expuso con detalle
lo que pensaba del arte y sucintamente afirmé en el Suma-
rio que el arte era (til como toda obra que realiza el hom-
bre, y que la creacion artistica y la creacion cientifica
eran dos caminos para realizar un trabajo utilitario. Y sélo
lo artificial se hacia siempre con una razén materialista
y no espiritual, por eso la obra artificial y el arte eran lo
mismo en el fondo.3? Tiempo después, Diego Rivera le
envi6 una nota felicitindolo: “es sencillamente excelente,
magnffica no se ha hecho nada mds claro, conciso ni méas
correcto sobre este asunto” 33

A Justino Ferndndez le parecié importante escribir
sobre el suceso y publicé un articulo intitulado “Arqui-
tectura Contemporanea” en abril de 1938. Si bien ya habia
transcurrido un lustro del debate, alin persistian las
inquietudes discutidas, y no se habfa podido conciliar una
postura que permitiera normar un criterio para la arquitec-
tura del pafs. A Fernandez, que habfa colaborado con los
arquitectos Técnicos o socialistas (los Puros), no dejaban
deinquietarle las ideas que en dicha ocasién se pronuncia-
ron acerca del inconveniente de integrar la belleza en las
obras, y que éstas deberfan tener un caracter cientifico
donde prevaleciera el aspecto econémicoy funcional. Para
Fernandez la arquitectura debfa pretender la belleza,
porque si tiene un caracter emocional pues es la emocion
la que determina la expresion artistica. Ademas, la arqui-
tectura no sélo debia solucionar las necesidades humanas
esenciales sino, también, las espirituales. Por eso, a sujuicio,
muchas de las obras realizadas por los Técnicos (Puros)
alcanzaban la belleza gracias a su composicién, aunque
no fuera ésta su fin dltimo, y agregaba que:

Nosotros creemos muy dificil que el funcionalismo
puro tenga buen éxito en México, y de hecho lo esta-

mos presenciando, el pblico necesita algo mas que una

32.Juan O"Gorman, El arte “artistico” y el arte iitil (Sumario), [1934], Méxi-
co, INBA, 2005 (Facsimil). Le doy las gracias al doctor Xavier Guzman
Urbiola por facilitarme el material para este articulo.

33.“Recado de Diego Rivera a Juan O”Gorman con respecto a su articulo
sobre ‘Arte pablico y arte util’, 1934”, véase en A. Luna Arroyo, Juan
O’Gorman autobiografia, Juicios Criticos y documentacion exhaustiva sobre
su obra, Cuadernos Populares de Pintura Mexicana Moderna, México,
1973, p. 200.
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méaquina, aunque ese “algo mas”, a veces deseariamos

que no existiera.34

Asimismo, debfa observarse que la plastica mecani-
cista, como elemento estético en la composicion, era un
esfuerzo desesperado por mantener la unidad que apare-
ce en toda produccién humana.

Como se puede observar, Justino Fernandez tenfa
una postura menos radical, y mas equilibrada, y el tiempo
le dio la razén pues el mismo O”Gorman, poco después,
cambi6 de postura. Respecto a los arquitectos Formalistas
(los Impuros), le preocupaba que no existiera un consenso
estético en sus creaciones porque ello impedia el surgi-
miento de un “Estilo”. Lo que prevalecia en éstos era hetero-
géneo, y al realizar obras con diversas formas no llegaban
a un consenso, lo cual era muy propio del espiritu roman-
tico y no del clésico en el que se aspira a la unidad y, por
consiguiente, a la universalidad. Desde su punto de vista,
la unidad del estilo la habfa destruido la modernidad, y
observaba que:

En pocas palabras puede decirse que si la arquitectura
esigual a las maquinas, no nos interesa como producto
artistico, y que, si la arquitectura es artistica, sigue estan-
do en libertad de vestirse el traje que guste en este gran

baile de mascaras del romanticismo.3>

Otro tema significativo en la trayectoria de Justino
Fernandez tiene relacién con lo ocurrido en pleno periodo
cardenista, cuando los norteamericanos Esther y Ernest
Born, en 1938, editaron un ndmero especial de The Archi-
tectural Record sobre la nueva arquitectura mexicana. Publi-
cacién que hoy en dia es un referente indispensable para
la historia de la arquitectura de ese periodo. En dicha edi-
cién se publicaron inmuebles de Guadalajara, Hermosillo
y la Ciudad de México: escuelas, hospitales, edificios, un
puente para la autopista Panamericana, un aeropuerto,
parques, centros comerciales, estudios, casas unifamilia-
res, edificios de departamentos, pequefios conjuntos de

34.). Fernandez, “Arquitectura Contemporanea’, en Revista de la Univer-
sidad de México, vol. v, nim. 27,1938, p. 11.
35. Ibid., p. 5.
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viviendas privadas, los primeros conjuntos de casas para
trabajadores, todas ellas eran construcciones funcio-
nalistas y realizadas por los principales arquitectos del
momento. En la publicacién participé Carlos Contreras,
entonces presidente de la Asociacion Nacional para la Pla-
nificacion de la Republica Mexicana —mencionado lineas
antes—, con el articulo: “Plan development of Mexico City”,
que abordaba el origen de la Ciudad de México y sus dis-
tintas etapas histéricas, y la proyeccién de su poblacién
y crecimiento para 1985, e inclufa una de sus propuestas
al respecto. También se incluia un texto del ingeniero José
A. Cuevas intitulado: “Soil and fundation conditions in
Mexico city”. Hay que sefialar que Cuevas fue uno de los
fundadores de la Escuela Superior de Construccién,3®
antecedente de la Escuela Superior de Ingenieria y Arqui-
tectura del Instituto Politécnico Nacional, y constructor
del edificio de la Loterfa Nacional. En su articulo, José
Cuevas explico el comportamiento estructural de los edi-
ficios de la Ciudad de México provocado por las caracteris-
ticas del subsuelo. En el citado nimero especial tampoco
falté el tema de la industria de la construccién, explica-
do por Federico Sanchez Fogarty con el texto: “Architect
as contractor in México”; responsable de la compafiia
Cementos Tolteca, su articulo versaba sobre las diferencias
entre el arquitecto y el ingeniero, y de sus intereses y fun-
ciones en la arquitectura contemporanea. Beach Riley
contribuyé con el texto “Social progress and new architec-
ture”, explicando el momento social y cultural que vivia
el pafs, también enumerd tanto las grandes obras de
arquitectura social desarrolladas por el gobierno como a
los arquitectos mds representativos, puntualizando que
existia una gran obra gubernamental apoyada por un

36. Justino Fernindez, en dicha Escuela Superior de Construccién, se
encargé de ensefiar Croquis y Relevés y Dibujo arquitecténico, sus colegas
fueron: Javier de la Torre Ansorena, que imparti6 Dibujo Lineal Geomé-
trico; Alvaro Aburto, Juan Legarreta y Salvador Roncal se hacian cargo
de Dibujo Isométrico y Proyecciones; Juan O”Gorman atendia Teoria de la
arquitectura; Julio Castellanos impartié Dibujo del natural; Antonio M.
Ruiz se encargaba del Taller de maquetasy el ingeniero Eduardo Molina
dictaba Dindmica e Hidrdaulica en el primer afio de la carrera profesional.
Véase de Carlos Rios Garza, “Las platicas sobre arquitectura, contexto y
contenido”, en C. Rios Garza, V. Arias y G. G. Sanchez Ruiz, Pldticas sobre
arquitectura..., op. cit., p.13.



grupo de profesionistas, mientras que otros arquitectos se
dedicaban a la obra residencial comercial.

En dicho ndmero especial también colaboré Justino
Fernandez con dos articulos: “Contemporary painting and
sculpture in México”y “The new architecture in Mexico an
outline of its development”, este dltimo de sumo interés
para la historia de la arquitectura de México en la década
de los treintas del siglo xX. El articulo inicia con el movi-
miento de Independencia de 1810, sefialando, brevemente,
la importancia que tuvo, por ejemplo, la reorganizacion
de la Academia en 1843 gracias a Javier Cavallari, la influen-
cia de la L"Ecole Beaux Arts de Parfs, de las obras mas repre-
sentativas del Art Nouveau, laimportancia de la Exposicion
de Artes Decorativas de Parfs, centrando su atencién en el
funcionalismo que introdujo José Villagran Garcia, en 1926,
cuando fue invitado por unos jévenes estudiantes a impar-
tir clases de teorfa en la Universidad Nacional 37 Pero si
bien Villagran Garcia fue el primer propagandista de estas
ideas con sus teorias y obras, Justino Fernandez nos aclara
que Juan O"Gorman fue realmente el representante del
funcionalismo mas puro, como lo muestran sus casas y
escuelas construidas y su colaboracion en la Escuela de
Construccién con el arquitecto Juan Legarreta, participe
de la misma tendencia y constructor, en 1932, de un proto-
tipo de vivienda obrera en Peralvillo; ademas, participé en
el concurso devivienda obrera organizado porla“Sociedad
Mexicana de Arquitectos” con la construcciéon de un pro-
totipo en la colonia Balbuena, por parte del Departamento
Central. Para Fernandez, éstos: “May be considered as
representatives of the purest fuctional tendencies of the
momento if not absolutely sucessful in their productions,
at least very definite in their ideal conceptions”.3® En efecto,
toda una generacién de jovenes estaba entusiasmada

37. Entre dichos jévenes estudiantes estaban futuros arquitectos muy
reconocidos: Juan O“Gorman, Enrique del Moral, Mauricio Campos,
Alvaro Aburto, Leandro Noriega, Salvador Roncal, Francisco Arce, Jestis
Robado, Javier Torres Ansorenay Carlos Vergara.

38.“Quiza pueden considerarse como representantes de las tendencias
funcionales mas puras del momento, y si no absolutamente exito-
sos en sus producciones al menos muy definidos en sus concepciones
ideales” (traduccién libre de la autora). Véase Justino Ferndndez, “The
new architecture in Mexico an outline of its development”, en Esther
Born, The New Architecture in Mexico, Londres, The Architectural Record,
Kegan Paul, Trench, Trubner & Co. LTD, 1938, p. 15.

con la nueva corriente, y a pesar de que sus obras no fueron
muchas, tienen un destacado mérito; haber puesto su
espirituy conocimiento al servicio del pueblo.

Justino Ferndndez continud con sus investigaciones
sobre arquitectura contempordnea y en 1949 escribio el
“Prélogo a la arquitectura contemporanea de México’, en
un nimero especial dedicado al arte y la Ciudad de México
en el que colaboraron artistas, arquitectos, historiadores y
criticos de arte. En su contribucién, nuevamente recurrié a
los antecedentes de la historia de la arquitectura en México,
pero ahora de forma mas precisa al analizar el periodo
de principios del siglo XX, destacando la personalidad de
Jests T. Acevedo,3? como arquitecto divulgador de las ideas
del francés Emile Benard, responsable de la obra incon-
clusa del Palacio Legislativo, y que mas tarde se convirtié
en el Monumento a la Revolucion. La relacion de Acevedo
y Benard, comenzé al integrarse el primero en el taller
creado por Benard para desarrollar su proyecto. Acevedo,
seducido por las ideas del francés, pues respondian a un
nuevo espiritu, comenzo a difundirlas y quedaron regis-
tradas en unaserie de articulos, que después integraron su
libro Disertaciones de un arquitecto, 1920, en ellos defiende
el estudio del estilo neocolonial con el deseo de encontrar
una arquitectura propia de México, y busca en el pasado de
la arquitectura de la Nueva Espafia una inspiracién como
expresiéon de la colectividad, en unién con los nuevos
materiales y técnicas. Para Fernandez, dichas ideas son
el origen del Funcionalismo en México y recuerda que lo
mismo pedia Walter Gropius cuando realizé el edificio de
la Exposicién Werbund de Colonia, 1914, la cual estuvo
construida con materiales adecuados, actuales y que fue
muy novedosa y en ese mismo sentido se expresaban el
francés Hernri Labrouste y el norteamericano Frank Lloyd
Wright. Sin embargo, aunque esto no sucedid, el historia-

39.)ests T. Acevedo (1882-1936). Se recibid en la Escuela de Bellas Artes
en 1905, de donde fue profesor de Estilos de Ornamentacién y mas
tarde de Composicidn, fue un gran acuarelista y tedrico de la arquitec-
tura y defensor del estilo neocolonial y de la sinceridad arquitecténica,
asi como del uso del hierroy el cemento. Concursé para la construccién
de la Escuela Normal y el Monumento a Judrez pero no obtuvo el primer
lugar. Perteneci6 al Ateneo de la Juventud formado por Antonio Caso,
José Vasconcelos, Alfonso Reyes, Pedro Henriquez Urefia, todos oposi-
tores al positivismo.

Justino Fernandez: un didlogo constante entre Minervay Clio

23



dor acepta que el neocolonial tuvo mediocres resultados,
haciendo monstruos anacrénicos en los que los ideales de
Acevedo no estan presentes, y piensa que la renovacién
con estos preceptos no fue la adecuada: “Los resultados
hasta ahora han probado que no”4° pero reconoce que
uno de los elementos rescatados de esa arquitectura es
el patio y su revalorizacion ha sido valiosa para la nueva
arquitectura.

Jesls T. Acevedo también mostré interés en establecer
diferenciaciones entre el arquitectoy el ingeniero, aspecto
que inquieté mucho a los profesionistas de principios del
siglo XX, porque la Academia de San Carlos, en la rama
de arquitectura, en algdn momento estuvo integrada al
Colegio de Ingenieros y se recibfan los estudiantes de
arquitectos-ingenieros, pero ademas en el campo profesio-
nal los ingenieros empezaron a tener mas obras, que
antes eran realizadas por los arquitectos. Acevedo tenfa
muy claro que los arquitectos, sobre todo, se ocupaban de
aspectos formales y estéticos y que respondian a un pro-
grama, mientras que los ingenieros estaban mas inclina-
dos a los aspectos técnicos sobre calculo y construccion.
Acevedo reclamé para la arquitectura, el sentimiento y
una tendencia revolucionaria para que la obra no fuera una
simple imitacién, es decir, invité a fusionar la razény la
fantasia para expresarse, alimentados en la lectura sobre
critica de arte, teorfa y conocer todos los credos, todas
las especulaciones estéticas. Defendia que ninguna de
ellas posefa la verdad absoluta y estudiar la historia per-
mitfa conocer la arquitectura. Sobre Acevedo y sus ideas,
Justino Fernandez opino:

El mensaje de Acevedo, reducido a su esencia, fue valioso,
equilibrado y certero; fue una apelacién al buen senti-
do, a un programa futuro que sigue siendo vdlido; pero
no lo escucharon, los que vinieron después, ya entra en
nuestra propia vida y experiencia. El Funcionalismo se
impuso e hizo bien; era necesario hacer una limpia, pero
sus mas radicales y exagerados representantes perdie-

ron el equilibrio necesario; parte de la teorfa fue negada;

40.). Fernandez, “Prélogo a la arquitectura contemporanea de México”,
en México en el arte, nim. 8, México, 1949, s/p.
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parte del hombre o el hombre mismo, fue sacrificado
en nombre de una confusa razon; inconscientemente
se hendié al hombre en un dualismo, por demés tra-
dicional, y encima se presentd eso como novedad; los
resultados no se hicieron esperar. Solo aquéllos que
no se resbalaron—uno que otro—, o los jévenes que ya no
creyeron en el racionalismo unilateral, han sido capaces

de evolucionar®

Y como si el contenido del tintero desbordara, reiterd
la importancia de Acevedo en 1967, al prologar la reedi-
cion de Disertaciones de un arquitecto, ahondé en su impor-
tancia calificandolo como un arquitecto romantico —en el
buen sentido—, que siempre sus escritos tuvieron una con-
ciencia social necesaria para toda creacién arquitecténica
que sea realmente nueva y de acuerdo a los tiempos. Y a
pesar de que estuvo preocupado por encontrar una arqui-
tectura nacional, nunca dejé de pensar en lo universal, y
en sus escritos se observa una capacidad analitica junto
con una propuesta muy revolucionaria anticipandose a
los tiempos. Por desgracia, en la década de los setenta,
Fernandez reconocia que el funcionalismo habfa tomado
otros rumbos, tenfa otro cariz muy distinto a lo esperado. El
capital, I6gicamente, desarrollaba y absorbia la técnica y
con sus medios se apropiaba ampliamente de la econo-
mia, especulaba y las soluciones que proponfa no necesa-
riamente trafan mejoras sociales o construcciones buenas
y bellas porque, como siempre, sobre todo buscaba y
busca obtener pingiies ganancias.*?

En 1958, Justino Ferndndez, junto con el arquitecto
Luis Ortiz Macedo y el historiador y critico Paul Westhein,
escribe para Arquitectura en México sobre la arquitectura
religiosa, en el articulo “La arquitectura religiosa contem-
poranea’, donde analiza las soluciones arquitecténicas
realizadas en esos afios. En dicho articulo se aprecian los
diferentes enfoques que se empleaban para estudiar el
arte sacro. En especial, Fernandez se cuestionaba hasta qué
punto las nuevas ideas eran aptas para satisfacer los pro-
gramas de los edificios religiosos y, sobre todo, los de la fe

41. Ibid., s/p.
42.]). Fernandez, “Prélogo”, en Jesus T. Acevedo, Disertaciones de un arqui-
tecto, México, INBAL, 1967, pp. 10y ss.



catdlica. Le inquietaba que “Un extremoso ‘funcionalismo’
puede quiza adaptarse a capillas paupérrimas, pero difi-
cilmente satisfacen programas de parroquias importan-
tes o de catedrales, por su falta de recursos expresivos”.43
Aceptaba que la arquitectura contemporanea permitiera
todas las libertades constructivas gracias al desarrollo téc-
nico que tenfa, pero pensaba que adn no habia logrado
la madurez expresiva. Y si bien el nuevo gusto por la sim-
plicidad habfa permitido el desarrollo de un clasicismo
estructural comparable al medieval, carecia de elementos
ornamentalesy “por otra parte, la pinturay la escultura no
han Ilegado a integrarse con ese clasicismo, con objeto de
lograr la expresividad maxima del sentido religioso catdli-
co, como antafio lo logré el barroco” 44

Al reflexionar sobre la Parroquia de la Purisima, cons-
truida en la ciudad de Monterrey, Nuevo Ledn vy la Capilla
del Espiritu Santo, en la Ciudad de México, obras de
Enrigue de la Mora, opinaba que la primera todavia nadie
la superaba con todo y las deficiencias que tenfa, gracias
a su excelente concepcion estructural y formal. Aunque, a
su parecer, su interior alin esperaba una solucién “pues
resulta un cascaron frio y anodino que no logra, a mi pare-
cer, el ambiente mistico y de recogimiento necesario. Por su
desnudez recuerda mas bien a los recintos del protestan-
tismo que los ricos interiores de los templos catélicos”. 45

Respecto a la segunda obra, reconocia que gozaba de
un buen éxito, por la novedad del programay sus formas, y
respondia al gusto clasicista contemporaneo gracias a que
se vefa enriquecida con el vitral de Kitzia Hoffman. Ambas
obras eran significativas para la arquitectura (Figura 16).
Sobre la capilla privada construida por el arquitecto Luis
Barragan en Tlalpan, consideré que ella apuntaba a un
nuevo ‘clasicismo” paupérrimo, porque estaba dentro de la
categoria de obras que curiosamente no eran capaces de
encontrar su barroquismo en el manejo de volimenes e
iluminacién, obra que como sabemos en la actualidad
ha sido revalorizada. También mencioné al arquitecto Félix
Candela y su obra La Medalla Milagrosa que para él era

43.). Fernandez, “La arquitectura religiosa contemporanea”, en Arqui-
tectos de México, México, nim. 7, diciembre 1958, p. 75.

44. ldem.

45. ldem.
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Figura16. Detalle de la Capilla del Espiritu Santo, vitral de Kitzia Hoffman. Fuente: ).
Fernandez, “La arquitectura religiosa contemporanea’.., op. cit.

“sin duda interesante, dentro de un sentido fantastico de
las formas, reminiscentes del pasado’.4® Por tltimo, cen-
surd laiglesia del Sagrado Corazén de Maria, en la Colonia
del Valle, Ciudad de México, obra del arquitecto Antonio
Mufoz, pues le parecié que “Por su volumen y extravagan-
tes formas [...] Cualquiera que sea sensible al arte arquitec-
ténico no podrda menos que sentirse aplastado por las
originalidades de ese monstruoso templo” 47 Conclufa que
para su gusto el arte religioso alin no alcanzaba una solu-
cién unitaria de primer orden, pero optimistamente augu-
raba que tenia un futuro promisorio, y debfa reconocerse
que dicha situacién no sélo la vivia México, sino el mundo
entero. Al respecto, no se equivocaba en su intuicion de
que la arquitectura y el arte religioso del siglo xx darfan
grandes obras a la historia. Ademas, las obras que selec-
ciond en su articulo como emblematicas ahora son iconos
de la arquitectura mexicana.

46. ldem.
47. ldem.
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Fernandez, como sabemos, fue director del Instituto
de Investigaciones Estéticas de 1956 a 1968, y fundador de
la catedra de Historia del Arte en la Facultad de Filosofia
y Letras en 1944 y durante 28 afios fue maestro de ésta.
En la revista Anales, de dicho Instituto, publicd numerosas
colaboraciones sobre arquitectura, demostrando su avi-
dez por leer y aprender, ademas de resefias. De sus cola-
boraciones encontramos, por ejemplo, la del historiador
espanol Diego Angulo Ifiguez sobre “Bautista Antonelli:
las fortificaciones Americanas del siglo xvI” (1942), o el
andlisis de la veduta con el texto titulado: “Una pintura des-
conocida de la Plaza Mayor de México’ (1949), dedicado al
historiador Manuel Romero de Terreros; una resefia sobre
la “Calle vieja y calle nueva” que escribiera el cronista de la
Ciudad de México Artemio del Valle-Arizpe. No podemos
ignorar sus reflexiones sobre el investigador norteame-
ricano George Kubler quien analizé la arquitectura barro-
ca mexicana, en sus escritos Ferndndez da cuenta de las
publicaciones y hallazgos del investigador norteamerica-
no. Ciertamente, no faltan los temas de arte en general,
como el trabajo dedicado a la obra del historiador aleman
Nikolaus Pevsner: Academies of art past and present, donde
se observa que el pasado y el presente le inquietaban,
pero sobre todo la arquitectura de ese momento. Asf lo
demuestran las recensiones sobre la revista Arquitectura,
1939, dirigida por Mario Paniy que en su momento fungia
como portavoz de la arquitectura nacional e internacional.
Asimismo, fue de su interés lo que escribié el arquitecto
Joaquin E. Weiss en “Arquitectura cubana contemporanea’,
1947. Tampoco dejaron de sorprenderle las novedades y
la calidad editorial que se desarrollaba con el correr de
los afios, manifestada, por ejemplo, en la publicacion
sobre Teodoro Gonzdlez de Leon y Abraham Zabludosky. Obras
y proyectos. Arquitectura contempordnea mexicana, 1969.
Fernandez, practicamente, no dejaba nada al olvido, y
todo le resultaba motivo de curiosidad y aprendizaje, por
ello también resefi6 la serie de “Arte plastico y arquitec-
tura de Holanda”, 1970, editada en Amsterdam, que con-
sistia en una serie de folletos de divulgacién acerca de los
principales arquitectosy artistas de la cultura moderna de
dicho pafs. Fernandez nos muestra que su erudicién era
vasta, pero quiza lo fue mas su dedicacién y su constante
trabajo por dar a conocer a la sociedad mexicana la rique-
za del artey la arquitectura universal.
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Los DIBUJOS SACROS

La obra escrita de Justino Fernandez es muy significativa
y abundante, pero sus dibujos de arquitectura también
lo son, y no pueden quedar en el olvido, pues la mayorfa
estan trazados a lapiz o a plumay tienen una linea firmey
continua, delicada pero resuelta.#® Son disefios que mues-
tran un amplio conocimiento de las técnicas de represen-
tacién arquitectdnica, recordando su aspecto artistico, ya
que no so6lo informan de las caracteristicas del edificio,
sino también del efecto que producian y producen en el
espectador. Las técnicas de representacién empleadas se
diferencian entre si. Sus trazados a lapiz son finos, delinea-
dos con calidezy preciosismo, recurriendo a la perspectiva,
y también a la sobreposicidén de los planos, donde las
sombras aplicadas enfatizan los volimenes, sin que falten
los detalles de los elementos arquitecténicos que confor-
man los conjuntos conventuales y santuarios. Ademas,
estan ambientados por los contextos urbanos y naturales
que los circundan como se puede apreciar en el Santuario
de Xoquixoquipan, en el estado de Hidalgo. En sus apun-
tes a pluma encontramos que destaca una linea resuelta,
enmarcando los contornos de los voldmenes y elementos
por medio de manchas o achurados que esbozan arabes-
cos y grutescos, obteniendo una buena representacién
de las texturas y de los materiales con que estan hechos
los edificios, ademds de provocar fuertes contrastes y
claroscuros de equilibrados valores cromaticos. Pareciera
que suimpronta, ademas de conocer el dibujo arquitecté-
nico, dominaba el grabado en xilografia por el buen manejo
y valoracion entre los blancos y los negros tan caracteris-
ticos de esa manifestacién. Ejemplo de lo anterior son la
Iglesia de San Francisco Xavier de Tepotzotlan, Estado
de México, y la torre de la Iglesia de la Encarnacion de la
Ciudad de México.

48. ). Fernandez exhibi6 sus pinturas y dibujos en 1927 bajo el patro-
cinio de la Universidad Nacional y en 1928 publicé un portafolio con
xilografias que contenian “Motivos populares mexicanos”, que después
publicé en forma de album con el titulo de Motivos mexicanos, grabados
en madera, integrado por seis grabados en cedro rojo, y un afiche mon-
tado en cartoncillo. Se imprimieron 100 ejemplares y, posteriormente,
en la Galeria Vandevelde, se expusieron del 28 de diciembre de 1929
al 8 de enero de 1930.



La mano de Justino Fernandez era segura y resuelta,
continua y libre, caracterizada por su fortaleza y conci-
sion, logrando gran claridad y luminosidad en algunos
graficos, como ocurre en la cipula de la Catedral de Tulan-
cingo, Hidalgo. Algunos de sus bocetos son en perspectiva,
en otros sélo delinea las fachadas y detalles seglin reque-
ria verter en ellos el tema o la informacién que deseaba
resaltar. Sus composiciones y proporciones, en general,
son acertadasy exaltan las diferencias de las partes con el
todo. En sus dibujos hay algo curioso, todos ellos carecen

de representacién humana, sin embargo, no la necesitan Lo

porgue como estan bosquejados sabemos que se trata de o, Han St
inmuebles monumentales, y en ellos la imagen habla por Figura17. Santuario de Xoquixoquipan, Hidalgo. Dibujo de Justino Fernandez. Fuente:
s misma provocando que las palabras sean innecesarias. X Moyssén Losdibujos de.., op.cit.
Es claro que no se ledificultaba representarla figura huma-
na, basta con ver el relieve de la portada de San Agustin
dela Ciudad de México, para saber que éstanoera larazon.
Mas bien, creemos que fue porque quiso representar a la
arquitectura en primera persona, como la protagonista
mostrada con toda su riqueza, y exaltando su valor de
obrade arte.

En sus estampas todo es serenidad y armonfa en con-
traste con el estilo barroco representado. A veces, al verlas,
surge una interrogante: ;Justino Fernandez habra sofia-
do con hacer su propia coleccién de obras emblematicas
del periodo barroco para futuras investigaciones o como
recuerdo vivo de un relicario? Para Xavier Moyssén los
dibujos del historiador permiten adentrarnos en su perso-

nalidad, al respecto decia:

La creatividad en determinado tipo de hombres se pre-
senta vitalmente en mdltiples y reveladoras manifesta-
ciones de su ser, de ahf que para una cabal comprension
sobre la personalidad de los mismos, sea prudente y
necesario el considerarlos dentro del marco de todo
aquello que hicieron en sentido creativo. Los dibujos de
arquitectura de Justino Ferndndez que aqui se presen-

tan, forman parte de un todo que era su personalidad,

creo que ellos contribuyen a un mejor conocimiento de

la misma*? (Figuras17,18,19y 20).

14. Tepotzotlin, Méz. Ighsia de San Francisco Xavier.

Figura18. San Francisco Xavier, Tepotzotlan, Estado de México. Dibujo de Justino

49. X. Moyssén, Los dibujos de arquitectura de Justino Fernandez, México,
Fernandez. Fuente: X. Moyssén, Los dibujos de..., op. cit.

Universidad Nacional Auténoma de México, 1982, p. 10.
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Figura19. Catedral de Tulancingo. Dibujo de Justino Ferndndez. Fuente:
X. Moyssén, Los dibujos de.., op. cit.

Figura 20. San Agustin, relieve de portada, Ciudad de México. Dibujo de
Justino Fernandez. Fuente: X. Moyssén, Los dibujos de..., op. cit.
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Como hemos intentado demostrar, Justino Fernandez
no pudo desatender sus inquietudes hacia Minerva: el
urbanismo dirigido a buscar una mejor calidad de vida,
planos y relevés arquitectdnicos para salvaguardar su
presencia, y elaborados con alta calidad y precisién, la
conservacién del patrimonio arquitecténico, su historia
y difusién, todos ellos fueron aspectos que supo desarro-
llar muy bien, y mezclarlos con su dedicado y fino interés
por Clio.
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