Reflexiones para una renovacion de la
CXPENencia de Jisefio

Por diferentes motivos las actividades
artisticas y de disefo han sido tradicio-
nalmente concebidas, como el extre-
mo opuesto de toda conceptualizacion.
Losartistasy algunosdisenadores hasta
se enorgullecen en decir que su trabajo
se desarrolla al margen de cualquier
esfuerzo reflexivo. La teoria, como al-
gunos le llaman, sélo ha merecido su
indiferencia,

Un descuido de los conceptos asu-
mido de manera natural y una incapa-
cidad de la teoria para adquirirun sentido
mas productivo, ha sido la caracteristi-
ca principal de la relacion entre la
creacion del disefo y su posible
fundamentacion tedrica, La situacion
sin embargo debe cambiar para bene-
ficio de todos. Luego de la rapida decli-
nacion de las tendencias formalistas de
la postmodemidady toda vez que ya no
@s posible utilizar los viejos modelos y
criterios del pasado, el arista y el
disenador se encuentran ante un doble
dilema: ; cémo recuperar lo anterior sin
volverse objeto de la critica? y ;qué
sigue después de la postmodemidad?'
La situacion es paradojica porque toda-
via no se sabe lo que se quiere, pero
hay ya un acuerdo tacito sobre lo que
nopuede serenadelante, Decia Roland
Barthes, sermoderno después de todo,
@s saber con precision "lo que ya no es
posible”,

Probablemente en esta ocasion,
como sucede en los periodos de de-
rrumbe del espiritu y del quehacer hu-
mano, una allernativa de solucién
consista en un trabajo de refundamen-
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tacion delas diferentesdisciplinas. Pre-
guntarse sobre los fundamentos de
cada una de ellas e ir mas alla de las
distintas soluciones que han sido ela-
boradas en los Ultimos afos es una
larea que esta presente en los
diferentes campos del pensa-
miento y de la produccion humana.
Problematizar, re-interrogar sobre el
origen, las bases, los soportes de la
creacion artistica y el disefo, tomando
encuenta las experiencias mas recien-
tes, es unatarea que debemos realizaren
la busqueda de nuevas expectativas.’

Paradojicamente, una refunda-
mentacion de las actividades artisti-
cas y de disefo depende en buena
medida de un trabajo de conceptuali-
zacion en el sentido mas amplio de la
palabra. No se trata de hacer Filosofia
o Teoria del Disefo en abstracto, sino
de que el disenador reflexione sobre su
propia practica, para adaplarla de
mejor manera a las necesidades de
nuestro tiempo. Volveralas pregun-
tas elementales, re-descubrir los fun-
damentos, desempolvarviejos recursos
luego de lapuesta del sol postmodemo,
es una condicion necesaria para la
renovacion de la produccion plastica,
Ante la crisis indiscutible de la
formalizacion, es preciso que el diseno
y las artes se preocupen por la re-
novacion de sus contenidos y de sus
mensajes. La conceptualizacion, el
restablecimiento de las ideas, de los
propositos, de los esquemas y criterios
de produccion, son algunos de los
caminos a sequir para la renovacion

integral de las actividades profesiona-
les.”

La era de los epilogos

La vida cultural del hombre desde
hace algunos anos ha entrado. se
dice, en una etapa de derrumbe y
desintegracion. Los que han sido cali-
ficados erroneamente como viejos va-
lores y viejos principios declinan de
manera veriginosa y todavia no se
encuentran aquellos que vendran a
sustituirles.” En su lugar no hay sino
solo esfuerzos de deconstruccion.
Elfinde loslenguajes, de los discur-
sos, de los signos, los lextos auto-
rreferenciales, son las caracteristicas
de nuestro tiempo. La muerte de los
absolutos y luego la del hombre como
tal que hoy se pregona, ha hecho posi-
ble que los compositores hablen del
fin de la musica y los artistas del fin
del arte. Estamos en la era de los
epilogos.

El mundo se dice ahora, no tiene ya
sentido y desde luego. las obras del
hombre tampoco. Las obras ya no tie-
nen razon de ser y son solo nuestras
lecturas las que le imprimen una signi-
ficacion de manera artificial. Las inten-
ciones del autor no importan en lo mas
minimo, solo cuentan las diversas sig-
nificaciones que imponemos alas obras
con nuestras lecturas deconstructivas.
Es el mundo de lo indecible, del in-
tercambio transparente de los senti-
dos, es el mundo de lo particular y lo
diferente.



El antiguo ideal de la creacion uni-
versalya notiene lugaren este mundo.
Nos encontramos mas bien en un tiem-
po débil de la historia: tiempo de tran-
siciones rapidas, de pérdida de los
objetivos, de pérdidas de la realidad y
de su sentido. Tiempo no solo dificil de
vivir sino dificil de comprender y expli-
car, en el que todo declina y llega a su
fin. Tiempo de pérdidas, de borraduras
y desapariciones en el que designar lo
indesignable se ha convertido en una
larea condenada, por supuesto, al fra-
caso.

Epoca en la que el sentido se ha
perdido y con él, las fronteras entre lo
publico y lo privado, el presente y el
futuro, el finy los principios, el arte y el
diseno, el disefo y el dibujo o la foto-
grafia. Epocaenlaque todoes descrito
por sus fines: el fin de una era, de la
civilizacion tradicional, las utopias, la
politica, las clases sociales, el campe-
sinado, la familia, el individuo, la reali-
dady suimagen. Reinode la simulacion
y del vacio en el que todo se deshace;
las jerarquias, el derecho, la cohesion
social, la justicia.”

Es en medio de eslas condiciones
donde surgen las preguntas de siem-
pre: squé es el acto, el proceso
creativo?, ;como desarrollar ahora el
proceso de diseno?, ;queé tipo de dise-
fo se necesita hoy dia?, ;con qué
principios, sobre qué bases formales y
técnicas? Vuelta a los problemas de
siempre, alos problemas del origen
y del comienzo de las cosas, esa es
la consigna de la época. Sin caer en la
rehabilitacion de periodos anteriores,
este esfuerzo de refundamentacion de
las disciplinas debe plantearse objeti-
VoS muy precisos: blusqueda de nue-
vas coherencias para nuestro trabajo
de diseno, dotarde nuevos sentidos al
quehacer profesional, restablecer el
significado de nuestras producciones.
En esta época que favorece el paso a
los extremos, es preciso buscar los
puntos de equilibrio en el que producir
formas y objetos siga teniendo sentido
para las necesidades del presente.
Solo de esta manera recobra su
significado una realidad que hoy cada
vez nos resulta mas inadmisible e
indescifrable. Realidad que hoy sabe-
mos tiene que ser mas plural, mas

8

abierta y entransformacion permanen-
te. De ahi la inutilidad de establecer
nuevas normas limitrofes,

No es cuestion en este momento de
elaborar otras coherencias generales,
ni de restaurar viejos modelos univer-
salmente validos, mas bien se trata
de llevara cabo un procesode refunda-
mentacion a partir de la pluralidad de
experiencias artisticas y de diseno con
las que hoy se cuenta, Es cada una de
esas experiencias la que debe resta-
blecer su coherencia, en términos de
su caracter individual y su responsabi-
lidad colectiva.

Hoy es preciso dar un sentido mas
plural a nuestra realidad, sobre la base
de una coherencia mas responsable de
nuestras expenenciasindividuales. Esa
blisqueda de experiencia no es otra
cosa sino el establecimiento de un sen-
tido mas preciso de nuestras experien-
cias diversas, Restablecer el sentido y
la coherencia de los esfuerzos particu-
lares es una tarea primordial. Dar un
nuevo sentido a las ideas, a la existen-
cia, a las obras, a los lenguajes
polisémicos, a los discursos sobre el
mundo puede ser un buen punto de
partida. No precisamente para crear
nuevos absolutos sino para llevar a
cabo un trabajo de humanizacion, que
lanta falta hace a nuestras experien-
cias profesionales.

Poner en forma, dar una organiza-
cion a nuestras ideas e intuiciones fun-
dadas es en gran medida la tarea que
corresponde. No se trata de restaurar
una vieja coherencia general y
monolitica, sino de aprovechar la mul-
tiplicidad de experiencias con que con-
tamos, a traves de una reorientacion de
sus significados y sus sentidos. El ob-
jetivo es dar una mayor consistencia al
trabajo del disenador, en medio de una
cultura que se derrumba y se nos des-
hace en las manos.

Sinsorpresas, sininvenciones fuga-
ces, sin sobresaltos espectaculares,
@s preciso llevar a cabo un paciente
trabajo de refundamentacion de los
diferentes campos del diseno. Refun-
damentacion que hasta cierto punto
depende, como hemos visto, de un
trabajo de cuestionamiento profundo
de las disciplinas, tomando como base
nuestras viejas preguntas: ;como di-

senar?, s conqué propositos?, s a parir
de qué codigos?, jcon qué recursos
tedricos, técnicos y metodologicos?
Este trabajo de problematizacion de si
que cada disenador realiza por su par-
te, lo definiremos mas adelante como
una nueva experiencia de diseno. Ex-
periencia que ponga unlimite ala simu-
lacion y al desenfreno en que nos
encontramos.

Retomar pues a los problemas de
siempre, re-interrogar la historia de las
disciplinas, buscarnuevas coherencias
y nuevos senlidos al trabajo individual
y colectivo, es parte de este trabajo
de reorganizacion de las experiencias
dediseno de acuerdo con las necesida-
des denuestrotiempo. Nicreacionismo,
ni espontaneismo, ni estética normati-
va son caminos a sequir en una epoca
de ausencias y vacios que acaban por
vanalizar todo acto creativo. Cuando
todas las obras en que se expresan el
corazon y la sensibilidad son reconoci-
das inmediatamente como disero, el
diseno no existe mas. Son mas bien
simulaciones artisticas y de diseno que
acaban deshaciendo a una y otra. Or-
den canibal en el que todo es amalga-
ma y provocacion al rechazo, es en lo
que se puede converlir el arte y el
diseno de nuestro tiempo. Cinismo
acomodaticio que se alimenta de una
vision cadtica y fragmentada de la rea-
lidad, en donde lo Unico que tiene im-
portancia es lo transitorio, lo fugitivo, lo
efimero, Ambigliedad satisfecha que
reivindica el exceso como un derechoy
que rompe con toda vision unitaria, en
nombre de una creatividad abstracta
convertida en unica fuerza productiva.
Hasta se nos dice que hoy dia es posi-
ble vivirtranquilo y sin problemas en un
mundo sin explicaciones. Reino del
desencantamiento y del pesimismo
radical, en donde el punto de partida es
la aceptacion tacita de una degrada-
cién del tejido social.

Experiencia artistica y de diseno

La refundamentacion de la disciplina y
de los quehaceres profesionales tiene
un punto de partida, que es el hombre.
Lo primero que se debe refundamentar
es al hombre mismo que disena, aquél
que ejerce su libertad creadora en un



campo de trabajo determinado. No es
el diseno elque hablaen elhombre sino
el hombre quien habla y se relaciona
con sus semejantes y con el mundo a
través del diseno. A ese trabajo de
refundamentacion del hombre que di-
sena con respecto del mundo y de sus
semejantes, le llamaremos en adelan-
te una expenencia de diseno.

La expenencia del diseno es aquel
proceso mediante el cual la persona re-
fundamenta, revitaliza y revalora no
solamente suquehacer profesional, sino
toda su existencia en un momento his-
torico determinado (porque el mundo
también se lo demanda). Expenencia
le llamamos, porque a traves de un
esfuerzo reflexivo de tipo integral, el
hombre que disena define y actualiza
sus objetivos personales y sus compro-
misos sociales, su quehacer profesio-
nal y sus capacidades creativas, de
acuerdo con las necesidades de su
epoca.” De esla manera el disenador
interroga y hace suya la situacion del
diseno, la siluacion social en la que
vive, revalora o redefine sus capacida-
des personales y se da una nueva
alternaltiva de trabajo. No crea o dedu-
ce algo de la nada, solo actualiza, re-
orlenta o refuerza su quehacer
profesional, de acuerdo con la situa-
cion del momento. Esa experiencia es
una operacion que se repite constante-
mente en la persona con Mas o menos
intensidad, de acuerdo con las condi-
ciones en las que vive.

Hablamos de experiencia porque se
frata de un esfuerzo con caracter inte-
gral, que condiciona no soloal disenador
sino antesque nada ala persona, quien
alraves de aquella busca dar un nuevo
sentido a su existencia, sus ideas y su
quehacer profesional. La expenencia
de diseno se lleva a cabo en los dos
grandes niveles de la persona: en sus
ideas y en sus acciones, en sus con-
ceplos y en sus actos. Es un trabajo de
re-codificacion de los pensamientos y
los quehaceres del hombre, que de
estamanera organizaintegralmente su
exislencia, Asi como en otras discipli-
nas se habla de la experencia del
hombre (antropologia, sociologia), de
la expenencia de razon (filosofia), asi
nosotros queremos hablar de la expe-
riencia artistica vy de diseno.” En los

hechos, el disenador realiza tal vez no
de manera sistemalica esla experien-
cia, desde el momento en que reflexio-
na sobre su propia practica, sdlo
sugerimos ahora que esta operacion
se realice desde una perspectiva mas
integral y con mayor consistencia (es
ahi donde otras disciplinas le pueden
proponer elementos de reflexion al di-
seno), El hombre antes de ser hommo
sapiens(esto sdlodespuésllegaa serlo)
es hommo faber, es un hacedor de
ideas, objetos, es un hacedor de si
mismo. Porque no es un ser dado de
una vez y para siempre, requiere a
cada momento dar un sentido y una
organizacion a su existencia segun la
realidad que le rodea. El hombre solo
piensa como parte de un hacerse a si
mismo y por eso su tarea fundamental
consiste en organizar sus experiencias
vividas y pensadas en una unidad plu-
ral (la persona siempre es varios indivi-
duos) que le permita tener un control
(dar orientacion) a su existencia. Uni-
camente asi el individuo deviene hu-
mano, creativo en el sentido pleno de la
palabra y capaz de entrar en relacion
conlosdemas: "la experiencia del hom-
bre solo es humana haciéndose len-
guaje’. En esa experiencia de diseno
s@ conjuga la libertad creativa, la bus-
queda de coherencia y el proceso de
diseno que habran de converir al hom-

bre en disenador, Elhombre y sutraba-
o son factura y esfuerzo por dar vida y
volverobjetivo al conjunto de sus capa-
cidades individualés. Al recorrer esla
[!X}}(!I’I(',‘H[]i}-l que no se [)U[?I']l-‘. canocer
mas que en el recarrido mismo, el
disenador va mas alla de su sensibili-
dad, de sus conocimientos y habilida-
des y propone objetos de diseno con
una significacion siempre nueva, siem-
pre suya. Tal vez en eso radica su
capacidad crealiva: deteclar necesida-
des, formular problemas de diseno,
conocer soluciones anteriores propo-
nernuevoscaminos y transformar esas
soluciones a parlir de una busqueda
tanto en si mismo, como en @l mundo y
en el trabajo de los demas.”

Hacer que la sensibilidad de la per-
sona no se limite al campo de lo sensi-
ble, sino que acceda a la constitucion
de un lenguaje paricular de diseno
mediante la apropiacion real de los
materiales, los codigos v las lécnicas
con las que trabaja el disenador, es el
proposito mas elevado de la expenen-
cia de diseno, Se reconquista asi la
capacidad crealiva de |la persona a
traves del esfuerzo de reflexion que
realiza sobre su propia practica, al mis-
mo tiempo que se va mas alla de lo
inmediato en un proceso que engloba
todas las ideas y las vivencias del
disenador, quien a su vez cobra cuerpo




junto con sus objetos. En ese proceso
el disenador se hace a si mismo y
comparte esa factura con los demas
bajo la forma de objetos. El disenador
solo existe en y a traves del acto de
disenar y ese diseno depende de un
proceso que la persona reorganiza a
cada momento, al producir objetos,
conceptos, lenguajes, estructuras, et-
cétera.”

Por medio entonces de la experien-
cla de disero, el disefador transforma
la materia y la realidad sobre la que
trabaja, nos presenta una expresion
singular de lo que vive y piensa y da
cuerpo a formas y objetos que en
lugar de solo reflejar al mundo, se
convierten por s mismos @n un mundo
distinto en el cual el espectador o el
usuario renacen.

Caracterizacion de diseno

L.uego de las experiencias que hemos
visto desfilar recientemente ante nues-
tros ojos, es preciso senalar, al menos
en sus rasgos fundamentales, eso que
podrian serlas caracteristicas del dise-
node nuestrotiempo. Sélonos referire-
mos a algunas de esas caracteristicas
y a un cierto tipo de disefo,

Lacreacionindividualista arrancada
de las entranas mas reconditas del
disenador ha perdido credibilidad, dala
misma manera que la creacion norma-
tiva, reflejo inmediato de la realidad, ha
sido completamente abandonada. Ni
intuicion genial ni conciencia colectiva
de su tiempo, el diseno de hoy requiere
encontrarotros caminos que restablez-
can el equilibrio entre su caracter indi-
vidual y su sentido social. El disefo
requiere descubrirnuevos senderos por
los cuales conducir la experiéncia
crealiva que le caracteriza. Nuevos
caminos, nuevos procedimientos y ob-
jetivos que le permitan ir mas alla de un
formalismo sin sentido, de una estética
normativa o de una abstraccion incom-
prensible,

Sontres enmiopinionlos elementos
que pueden servir de base a una refun-
damentacion del campo de diseno:

1) Unrestablecimiento de la relacion
entre el contenido y la expresion de los
productos. Sin descuidar los aspectos
formales y técnicos, es preciso que el
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disenador revitalice esa parte de su
trabajo que se relaciona con el conteni-
do (las ideas contenidas) de sus obras,
Definir con precision las ideas, las
nociones, los conceptos que el
disenador habra de materializar en
sus objetos es hoy |la condicion para
devolver su sentido a una produc-
cion que debe ir mas alla de las
formas. Una conceptualizacion clara
en ese sentido, es el primer paso del
proceso de diseno.

2) El restablecimiento del caracter
util'y funcional del diseno. A diferencia
del arte, el disefio es larespuesta siem-
pre a una necesidad. El comienzo de la
practica del disero es en todos los
casos una demanda concreta.

3) El diseno debe ser un medio para
establecer cierto tipo de relaciones del
hombre consigo mismo, con los de-
mas, con la naturaleza y con el orden
comunitario. Desde ese punto de
vista, el disefio como cualquier ofra
actividad del hombre, es una practica
inseparablemente ligada al problema
de |a alteridad (la relacion con el otro),
En la medida en que trasporta mensa-
jes, elabora objetos para satisfacer ne-
cesidades humanas, crea espacios
habitables para el hombre, etc., el dise-
fno es un medio de solucion de relacio-
nesvitales paralas personas. Es preciso
que el disenadorreconozca que el pun-
to de partida y el punto de llegada de su
trabajo es el hombre, el otro.

De estos tres elementos, se puede
concluir que el disefio es la unidad
organica de una expresion sensible y
de un contenido espiritual, que sirve
paradarsoluciona unproblema o a una
necesidad planteada por la vida del
hombre.

a) No se disefian objetos ni artefac-
tos sino ideas

El disefo es una actividad del espi-
ritu del hombre que expresay satisface
a través de formas, objetos, construc-
ciones, efc., una necesidad humana.
Es una actividad espiritual que permite
dar respuesta a una demanda concreta
por medio de formas, figuras, objetos,
artefactos, construcciones. No se dise-
nan cosas u objetos sino ideas que
tienen por origen una necesidad huma-
na. Es la idea la que cobra cuerpo o se
expresa en un diseno, no lo contrario.

Poreste motivo, el restablecimiento
de la relacion entre una forma o expre-
sién y un contenido (una idea del
disenador) es condicién fundamental
para la salisfaccion de algunas necesi-
dades del hombre. Dar prioridad al as-
pecto formal en detrimento de las ideas
que expresan la necesidad humana es
salir del campo de disefo y adentrarse
en los terrenos del arte, del dibujo o de
cualquier otra cosa. Si no se tiene una
idea y un concepto claro de lo que se
quiere hacer o decir en el campo del
diseno, no es posible dar respuesta
efectiva ala demanda concreta. Al res-
tablecer esa relacion primordial, se lle-
va a cabo el primer momento del acto
creativo, se devuelve al diseno una
visian conjunta de su trabajo, se libera
también su potencia creadora y se re-
conquista su espontaneidad por medio
de un control sobre el proceso que
produce las obras.

A través de la operacion conceptual
que lleva acaboel disefador, se puede
dar expresion concreta a una idea y a
una demanda especifica. Como en el
arte, de esta manera el disenador le da
cuerpo a unaidea, sus objetos se vuel-
ven la representacion sensible de esa
idea, la forma sensible de un contenido
espiritual.

Mediante este esfuerzo reflexivo, el
disenador hace suya la necesidad hu-
mana, determina o se apropia de los
materiales con los que cuenta, da un
sentido preciso a su trabajo formal y
técnico y responde efectivamente a
una demanda especifica,

b) El diseno solo existe como acto
de disenar

Hemos dicho que a diferencia del
ane, el diseno tiene por fundamento
una demanda concreta. Lo que esto
significa @s que el primer paso del
disenador es la deteccion de una nece-
sidad y la formulacion de un problema
de diseno. Sin importar el mensaje, el
objeto o la estructura que se pretende
elaborar, el diseno es un proceso a
través del cual se da respuesta a una
demanda del hombre. Se puede decir
que ademas de su caracter artistico,
estético, el diseno tiene un sentido in-
mediatamente practicoy funcional. Esta
siempre determinado por una sene de
factores que le condicionan y dan for-



ma, en la medida en que se relacionan
con el uso que se le va a dar, La
funcionalidad es parte integrante del
objeto de diseno y esta presente como
cnteno atodo lo largo de su proceso de
realizacion.,

Se puede decirque el hombre nunca
esla satisfechoconlo que la naturaleza
hizode el. Quiere siempre irmas alla de
lo que ya esy transformar permanente-
mente su naturaleza. £l hombre recha-
za siempre su naturaleza y es eso lo
que le convierte en un ser actuante, Su
@sencia no es leorica sino praclica, de
lo que se desprende que es un ser que
no siempre sabe lo que quiere, pero
que si sabe con bastante precision lo
que no quiere.'"" Busca siempre
autotrascenderse, Ir mas alla de si,
transformar sunaturalezavy la naturale-
za que le rodea de tal modo que a sus
necesidades las convierte en arte, en
cultura: a su alimentacion la convierte
en arte culinario, a su espacio vital en
arquitectura, no le basta la convivencia
con su pareja nillegar a poseerla, quie-
re ademas que su pareja le ame. El
hombre pues, por esencia transforma
la naturaleza y en esa transformacion
el diseno tiene una funcion importante.
A través del diseno el hombre transfor-
ma su mundo y se transforma a si
mismo, sobrepasa su naturaleza y la
vuelve cada vez mas humana. Por eso
el diseno se ha converlido en untrabajo
de mediacion indispensable para la
transformacion intima del hombre. Furo
instrumento de mediacion del devenir
del hombre, el diseno es antes que
nada, procesualidad inagotable y ne-
cesarnia para la transformacion de lo
que existe.

Al diseno se le hace, solo existe en
elactodedisenar. Se disena retomando
otras experiencias anteriores (en bue-
namedida tododiseno es un re-diseno)
solo que ahora se les transforma de
acuerdo con las necesidades de la
apoca. El disenador da coherencia y
expresion a una necesidad concreta y
organiza y da sentido a problemas de
diseno que el mismo determina. Todo
diseno es por ese motivo historico,
parcial y nunca puede plantearse como
una solucion definitiva. Disenar es en-
tlonces pura procesualidad intermina-
bley unaactividad del espiritu humano,

que para satisfacer una necesidad re-
quiere adoptar diferentes formas, figu-
ras y expresiones de diseno, Es pura
aclividad errante del hombre que sale
de si (rechaza su naturalidad) y que
retformna a si mismo, a traves de disenos
cada vez mas humanos y efeclivos.

c) Disenar es un problema de
alteridad

El diseno, como parte de las aclivi-
dades sociales que contribuyen a la
transformacion del hombre, es un pro-
ceso mediante el cual se generan y
resuelven muy diversas relaciones hu-
manas. En el disefo no solo se conju-
gan relaciones entre una idea y su
expresion, una forma y su contenido,
sino relaciones entre el hombre y la
naturaleza, el hombre ylos demas hom-
bres, el hombre consigo mismo.

Por eso el diseno tiene como condi-
cion de existencia el que los objelos
sean elaborados tomando siempre en
cuenta la presencia de los demas, de
los otros. Hacer un cartel tiene como
marco de referencia la comunicacion

con el otro, edificar una iglesia solo es
posible si se expresa claramente la
relacion con el Otro, con el absolutlo
Disenar un objetoimplica pensaralodo
lolargo del proceso enlas necesidades
del usuario. Es la presencia del otro lo
que quia y determina las caracleristi-
cas del diseno, Otro que @s una perso-
naatravésde lacual el profesionista
se convierte en o reafirma su condi-
cion de disenador, Al diseno se ac-
cede en el acto concrelo de disenar
para los demas,

El disenador en ese sentido es un
gestor de relaciones entre ideas y ex-
presiones, entre colores y tormas, for-
masy figuras, espacios e iluminaciones,
al mismo iempo que un geslor de rela-
ciones culturales entre los hombres. "
El diseno es por eso una aclividad
relacionante y no solo de comunicacion
ni de intercambio. Porque funda rela-
ciones del hombre consigo mismo, con
los demas, con la naturaleza, con los
objetos y con la organizacion social, el
diseno debe desarrollar un alto grado
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de coherencia que le permita intervenir
de la mejor manera posible en todas
esas relaciones. No hay endiseno pro-
puestas definitivas, pues es una activi-
dad que se alimenta de formular y
resolverproblemas humanosde mane-
ra parcial, sobre los que siempre es
posible volver con nuevos ojos y recur-
S08S.

Eldisenoesun problemade alteridad
en el que las obras se separan de lo
inmediato y engendran ofra realidad
con esencia propia. Es el esfuerzo por
crear siempre una nueva realidad para
el hombre. Es un trabajo sin fin porque
es el ejercicio de la libertad del hombre
que expresa almundo, que responde al
mundo y que cambia al mundo porque
cambia gradualmente nuestra relacion
con el mundo. De ahi la importancia
que tiene el diseno para otras discipli-
nas desde las cuales es posible pen-
sarlo.

Notas

' El dilema desde luego ne as exclusivo de las
artes y el diseno ya que esta presente en
diferentes dominios del pansamiento: Filosofia,
Sociolagia, Politica, etc, Es probable que en las

ciencias sociales la encrucijada sea mas agu-

da, luego de la crisis de los antiguos esquemas

de razonamiento y ladeclinacion postmoderna.
Las preguntas son comunes: ;hacla donde
dirigirse ahora?, ; por cuales caminos?, jsobre
que fundamentos?

Preguntarse actualmente respecto de lo que
es el disefio, que ha sido ultimamente, queé tipo
de diseno se puede proponer hoy dia, que es el
acto productive, son cuestiones sobre las que
es praciso volver para revitalizar este tipo de
quehacer profesional. Estas reflexiones por cier-
to, se circunscriben al ambito del trabajo univer-
sitario en donde el disenador tiene ademas una
responsabilidad de servicio con sus alumnos.
No necesariamente coinciden con su trabajo
peraonal fuera de la inatitucion educativa, aun
que podrian desde luego ser una alternativa.

Por motivos de formacion insistiremos an este

articuio en los

spectos "tedricos”, conceptua
les y de contenido del diseno, lo cualno significa
en absoluto que los aspectos formales y tecni
cos hayan sido excluidos o tengan para noso-

tros un lugar secundario.

*En realidad no hay ni viejos ni nuevos valores,
los valores son de siempre (la justicia, la bon-
dad, el bien comun, elhombre, etc.)y delo unico
que se trata es de renovarlos y adaptarlos alas
necesidades de la época.

“Vease sobre esto los trabajos de G. Balandier
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Modernidad y poder, Jucar Universidad, Barce
lona, y El desorden, Ed. Gedisa, Barcelona;
P.J., Labarriere Dimensions pour L'Homme,
Ed. Descleé, Belgique, 1975.

" El filosofo P.J. Labarriere concibe la experien

cia como la conjuncion viva entre lo vivido y lo
pensado, como un racorrido orientado, alavez
teorico y practico, que integra y da sentido a la
existenciadalhombre (Le Discours de L'Alterité,
PUF, Paris, 1983). ParaF. Alquie (L'Experience,
PUF, Paris, 1957), filosofo también, la experien

clano es solo el fruto de lo que nos es permitido
percibir, sine que ella resulta de nuestra capa

cidad de comprender, reflexionar y actuar por
iniciativa propia. Enambos casos la experiencia
tiene un caracter estructurante de lo vivido, lo
pensado y lo que se hace concretamente

"Ver sobre esto N. Grimaldi, L'Art ou la Feinte
Passion, PUF, Paris, 1983 (cap.VI-X) y G.
Steiner Réelles Présences, Gallimard, Paris,
1991 (cap. Il y Hl). Definir un estilo, nuevos
objetivos y modalidades de trabajo de acuerdo
con la epoca, debe ser el resultado de esa
experiencia de diseno.

% Un filosofo diria: se trata de ir de lo particular
que es el disenador, por los caminos ya cono-
cidos del universo del disenoy proponer, a partir
de ello, disenos singulares que resulten de |a
articulacion individual del primero con el segun

do. Movimiento de ida y vuelta de la experiencia
universal del disenador particular y experiencia
particular del universo del diseno

' Lo que hay de comun entré una mascara del
Benin y una composicion de Schubert dice N
Grimaldi, es que ambas son el resultado de un
proceso, las dos creaciones han sabido ir mas
alla de la naturaleza y de una expresion inme
diata, hasta convertirse en realidades con un
valor espiritual extraordinario para los demas.

""Varsobre estola obrade Eric Weil Logique de
la Philosophie, Paris, Ed. Vrin, 1970 (Caps. Il y
i),

"' Disenar una obra es finalmente astablecer
nuevas relaciones entre los elementos con los
que se trabaja: figuras, trazos, colores, estruc

turas, columnas, espacios, luces, tonos, etc

Helaciones sujetas siempre a codigos, lengua
jes, armonias, proporciones, establecidas de
antermano. Ese sentido de fundar relaciones en
la obra #s una de las cosas que en mi opinion
mas lameantablemente se han perdido. Las obras
autorreferenciales de la postmodernidad son un

ejemplo de esa perdida

*Profesorinvestigador del Departamento de

Teoria y Analisis




