Editorial

JORGE MEDRANO CASTREJON

La tinta del maestro era mds negra que
la noche anterior a la Creacién.!
ALIX CHRISTIE

La mayoria de nosotros nos acercamos a las letras con
dos nociones bésicas, la letra de mano (manuscrita) y la
letra de molde (de imprenta o tipografia). Una letra per-
sonal, nuestra propia escritura y una colectiva, la letra de
los libros, las revistas y el periddico; nuestros primeros
medios de informacién y comunicacién. Posteriormente,
utilizamos otra clasificacion basica, la composicion calien-
te (los tipos de plomo) y la fria (la de origen mecanogra-
fico y la fotocomposicion). Partiendo de estos principios
comenzamos a adquirir veterania. Un camino sin retorno
que sigue brinddandonos muchisimas satisfacciones y
enormes retos.

En miopinidn, tenemos que enfrentar un reto principal:
que seamos capaces de incorporar la milenaria tradicién de
la escrituray la tipograffa a la dindmica tecnologfa digital.

La tecnologia tipografica se ha desarrollado bajo el
concepto de paradoja, en sus inicios reproduce los cono-
cimientos atesorados por un grupo privilegiado; tiempo
después, pone a disposicién de la mayoria estos conoci-
mientos, divulga de manera eficiente las opiniones indivi-
dualesy democratiza el conocimiento, impulsa el proceso
de alfabetizacién, como un primer referente de igualdad
social y politica. Sobre todo un proceso dialéctico entre
tradicién e innovacion. Las nociones y principios de traba-
jo como tipo movil, linotipo, monotipo, cuerpo, puntaje,
composiciones caliente y frfa, ojo, fundicién, cajas alta
y baja, un extenso y diversificado glosario y un catélogo
de técnicas y procedimientos fueron atesorados y celosa-
mente custodiados por maestros y aprendices. En estos
dfas basta consultar en Iinea para conocer la informacién

1. Christie Alix, El discipulo de Gutemberg, Barcelona, Roca Editorial de Libros, 2015.

técnica correspondiente, consultar de manera directa
aquello que era “patrimonio exclusivo de una casta de
especialistas o iniciados”.

La acumulacién y custodia de informacion formaba
eruditos, la divulgacién y debate del conocimiento per-
mitié la aparicién del concepto de sabidurfa, un concepto
fundamental paraeldesarrollo culturalde unacomunidad
con identidad y sentido de pertenencia. Los conocimien-
tos basicos no son suficientes paraimpulsar el desarrollo e
innovacion de cualquier area de conocimiento. El impulso
se construye con el intercambio de opiniones, el debate
de saberes e integrandose de manera colaborativa en una
comunidad. En la actualidad el tiempo de los arcanos ha
quedado sepultado. Seguiremos intentando construiry
consolidar un espacio de aportaciones técnicas y concep-
tuales que impulsen el saber de la tecnologia tipografica
para alcanzar un horizonte mas lejano.

El saberen tornoa la tipografia ha migrado a unasitua-
cién compleja donde su funcién técnica, cultural, social
se ha diversificado, algunos autores la consideran un arte-
facto cultural. Transmuté de un conocimiento técnico
muy especializado, a un artefacto esencial para la comuni-
cacion en sentido transversal, mdltiple, participativa y
sobre toda colaborativa. La innovacién y desarrollo que
la tecnologfa digital ha impuesto al ancestral conocimiento
técnico de la tipografia nos obliga a repensar sus usos, o
mejor dicho la funcién social de los medios que se utilizan
para la comunicaciony divulgacién de diversos contenidos
con diversos y multiples canales, del impreso a lared, a la
pantallay alas aplicaciones.

En el colofén del Catholicon de Juan de Balbi (Génova,
1460), Gutenberg describe los principios técnicos mas
importantes de su innovacion:

[...] ha sido impreso y confeccionado sin ayuda de cala-
mo, estilete o pluma sino por la admirable armonia, pro-
porcion y medida de letras de molde, [...] estos postulados

son recuperados de la técnica caligréfica, y se estable-
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cen como los canones de trabajo del nuevo invento, la

impresién con tipos moviles.

Nuevamente aparece la paradoja entre tradicion e inno-
vacioén, técnica caligrafica versus técnica tipografica, dos
saberes complementarios; mismos que han establecido
una consolidada organizacion laboral, con division y jerar-
qufa de tareas, con funciones individuales y colectivas;
desde su fundacion la impresién fue un conocimiento
consolidado y fortalecido por la organizacién gremial, la
tradiciony por la funcién social que cumplia. En mi opinién,
estas cualidades permitieron que durante siglos conservara
sus principios técnicos sélo con ligeras modificaciones y
pudiera incorporarse con gran facilidad a las condiciones
de la tecnologia digital; basta con revisar la transmuta-
cion de la nocion técnica de cuadratin del tipo al concepto
contemporaneo de espacio em.

Como parte del debate contemporaneo debemos
iniciar un replanteamiento de la ensefanza de la tipo-
graffa, rebasar los tradicionales limites de la narracién
historica, con los nombres y obras de los impresores de
la antigliedad de los talladores y fundidores de tipos.
Construir, como lo propone José Ramén Penela (uno de
los fundadores del sitio web Unos Tipos Duros)? en su
articulo “William Caslon estd muerto. Una opinién sobre
la did4ctica de la tipografia’, “una definicién de tipografia
tan amplia que dé cabida a todos los usos pretéritos y
futuros y un marco conceptual potente y versatil”.

También nos propone modificar el enfoque de las
ensefanzas que impartimos, incorporar nuevos concep-
tos en torno al mismo oficio, considerando sus circunstan-
cias tecnoldgicas y su ubicacion en el contexto social.

Por otro lado, el autor quiere hacer hincapié en la
apuesta decidida que todo curriculo sobre la materia debe
hacer por el reconocimiento de la tipografia como una
“herramienta social” que se configura y se expresa a partir
de multiples elementos que dan sentido, presencia y pro-
fundidad al mensaje transmitido.

1. Unos Tipos Duros: www.unostiposduros.com/.
2.)uan de Balbi, Summa quae uocatur Catholicon [1460 Mayence, Gutenberg], Londres,

Farnborough-Gregg, 1971.
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“El uso del espacio en la arquitectura del tipo’, de
Eréndida Mancilla, nos muestra un recorrido histérico
de la concepcion del espacio arquitecténico vy el tipogra-
fico desde el Renacimiento, Barroco, Neoclasico, siglo XIX
y hasta el siglo xX. Al abordar el concepto de espacio en
estos periodos nos ayuda a entender como la concepcidn
filosofica del espacio cambia dependiendo del contexto
de pensamiento, y esto determina finalmente, el tipo de
representacion y uso que se hace de él.

Nuestro siguiente colaborador, Jesls Barrientos, en su
articulo “La tipografia como tekhné” propone considerar al
disefio como una tekhné que requiere de planeacién para
la persuasion de auditorios en circunstancias especificas
con estrategias adecuadas a cada situacién; en este con-
texto, una de las herramientas mas eficaces en la produc-
ciény composicion del disefio grafico es la tipografia, como
portadora de significados, por lo que seleccionar una
fuente tipografica se convierte en la eleccion del tono con
que se hablara al pablico lector. Propone considerar las
propiedades conceptuales del estilo tipografico, y conocer
distintas clasificaciones para elegir la fuente ideal entre
tantas opciones que existen actualmente; cuidar que la
fuente elegida cuente con el juego de caracteres requeridos
para componer el texto: cifras, signos, simbolos especia-
les, o las necesidades diacriticas de algin determinado
idioma. En los ltimos 500 afios la variedad de opciones
tipograficas se ha multiplicado enormemente y han obe-
decido a transformaciones técnicas en la produccién del
material tipografico, y sin embargo sus funciones basicas
se mantienen iguales: la tipograffa sirve como el vehiculo
de un mensaje escrito.

En el siguiente articulo, “La tipografia como artefacto
cultural. Reflexiones en torno a la plasticidad tipografica’,
Diana Dominguez expone laimportancia que la plasticidad
tipografica tiene como medio de expresion cultural, por lo
que la tipograffa, al ser una consecuencia cultural, se trans-
muta en un complejo universo en los que se involucran
usos y costumbres, habitos y tecnologia, entre otros.

Nos muestra una tipografia, Kafka: una tipografia expre-
sionista, que contiene particularidades de los textos del
autor. Con el objetivo de demostrar que la plasticidad
tipografica es un artefacto cultural. Nos hace propuestas



muy importantes como temas de debate: profundizar en
las caracteristicas esenciales que envuelven a la estética
visual de la tipografia, establecer una aproximacién entre
los contextos sociales, los usos tipograficos y los efectos
producidos en la cultura que nos envuelve.

Como una demostracién de los usos tipograficos y
los efectos producidos en la cultura que nos envuelve,
el articulo “El signo tipografico como signo de poder: la
escritura gética y el régimen nazi en Alemania’, de Victor
Martinez, nos describe y ejemplifica el caso del uso de
tipografias goticas (blackletter) durante el régimen Nazi
para la construccién de laidea de nacién. En la épocade la
posguerra de la Primera Guerra Mundial, un régimen poli-
tico se impuso a través de la construccion de la nocion de
nacionalismo, orgullo de raza y origen. La forma como se
retomaron valores antiguos para (re) construir la identidad
nacional fue una de las politicas de propaganda y disefio
mas compleja que se pudo apreciar durante el siglo xXx.

Nos describe y analiza con precisién y gran acierto los
elementos graficos y el valor simbélico que los dirigentes
nazis utilizaron en su trabajo propagandistico, poniendo
especial atencién en los modelos tipograficos que utili-
zaron, mediante una corriente denominada valkism (del
pueblo, lo popular) impusieron el uso de tipografias de
origen aleman, actualmente las conocemos como géticas
o blackletter. Las estrictas reglas de esta corriente afectaron
todo tipo de trabajo, en oficinas, estudio o agencia creativa
durante el Tercer Reich. Ademas, comparte con nosotros
una extensay detallada lista de tipograffas géticas usadas
durante el régimen nazi.

El articulo de Leonardo Vazquez, “La utilidad regional
de la tecnologfa tipografica. Una reflexion sobre las tipogra-
fias variables” nos presenta una reflexién sobre la domina-
cién que imponen el uso de unidioma a aquellas minorfas
cuyas carencias econémicas, educativas y tecnoldgicas se
han acrecentado al permanecer en condiciones de exclu-
sién y marginalidad. Expone una funcién fundamental de
la tecnologia forma parte de una estrategia para preservar,
manipulary controlar la informacién. También nos desvela
un concepto para el debate, el fenémeno de la ultratec-
nologizacién. Como introduccién a su tema nos describe
el proceso de insercién de los usuarios denominados

migrantes digitales al uso y manejo de la tecnologia digi-
tal que cambié muchos de nuestros héabitos de lectura, de
comunicacién y busqueda de informacion. Nuestra civili-
zacién fue construida alrededor del alfabeto, después de
25 siglos, ha tenido transformaciones importantes pero
permanece el objetivo de su uso: escribir, leer, comunicar
y ser la representacion mecanica del pensamiento y testi-
monio de la memoria.

Como complemento de este nimero tematico se pre-
sentan dos articulos: el primero, “Proyecto ILHA: procesos
de creacion entre literatura, artes y filosofia y disefio” de
Cristiane Mesquita, en el que a partir de los conceptos refe-
ridos en el Abecedario de Guilles Deleuze sobre el zigzag,
asi como en El cuento de la Isla desconocida de José Saramago,
la autora reflexiona, en el marco del proyecto ILHA, sobre
los aspectos geograficosy conceptuales de las islas, mismos
que seexploranen las obras de varios artistas que proponen
islas aleatorias y mapas imaginarios como practicas del
proyecto, por medio de transversalidades que pasan por
el disefio contemporaneo.

En el segundo articulo, “Literaturay realidad” de Héctor
Montes de Oca, él reflexiona, a partir de un episodio final
de En busca del tiempo perdido de Marcel Proust, sobre las
fragmentaciones en que los hechos son descompuestos
para la percepcién temporal y que, restaurando esos frag-
mentos, dispersos y contradictorios, existe una forma de
organizarlos en una entidad coherente en donde la reali-
dad cobra plena significacion en la literatura.

Esperamos que el contenido de este nimero de Diseiio
en Sintesis enriquezcan el debate en torno a la letra, escri-
turay tipografia y fortalezcan el saber que colectivamente
intentamos construir; los diferentes enfoques contribuyen
a aumentar la espesura conceptual que nos permitird
lograr una vision poliédrica mas contemporanea y acorde
alacomplejidad que dia con dia aumenta en la tecnologia
digital de los medios de comunicaciény especialmente en
el campo del disefio tipografico.

En nuestra seccion Galerfa de Papel presentamos una
cuidada seleccién de trabajos de Gabriel Martinez Meave,
eleccién que muestra el gran oficio, calidad y profesiona-
lismo de sus obras de ilustracion, de caligrafia y disefio
tipografico, asi como proyectos de identidad social.
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