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RICA APLICADA AL
NO DE RELATOS ANIMADOS.
NALISIS DEL LARGO
NIMADO ROBOTS

METRAJ

En este articulo se propone mostrar la pertinencia del uso de la retérica como
marco tedrico que permite comprender, en sus diversas dimensiones, la orga-
nizacién de discursos, en este caso de los audiovisuales animados. Para ello,
realizamos el andlisis desde el punto de vista retérico del largometraje Robots
partiendo de las operaciones retéricas: inteleccion, invencion, disposicion y
elocucién. Este largometraje es un relato audiovisual animado relativamente
reciente, realizado con las nuevas tecnologfas digitales, con un planteamiento
que se propone como una critica al lamado modelo neoliberal. Palabras clave:
vetorica, inteleccion, invencion, disposicion, elocucion, animacion, Chris Wedge, Blue
Sky Studios.

In this article we propose to show the relevance of the use of rhetoric as a theoretical
framework that allows us to understand the organization of the discourse of animated
filmin its various dimensions. To do so, we undertake a rhetorical analysis of the fea-
ture film Robots from the point of view of the rhetorical operations of intellection, inven-
tion, disposition and elocution. This relatively recent film is an audiovisual story made
with new digital technology, with an approach that offers a critique of the so-called
neoliberal model. Keywords: rhetoric, intellection, invention, disposition, elocu-

tion, animation, Chris Wedge, Blue Sky Studios.




INTRODUCCION
En el Area de Medios Audiovisuales de la licenciatura en
Disefio de la Comunicacién Grafica de la UAM Xochimilco,
hemos utilizado la retdrica como marco conceptual y guia
metodoldgica para el desarrollo de proyectos finales' de
animacion, video y web. Utilizada asf, |a retérica ha mos-
trado ser una teorfa muy completa, ya que plantea aproxi-
marse a la comunicacién desde la perspectiva pragmatica
de quien elabora el discurso. Frente a otras teorfas formula-
das desde la légica escoldstica, es decir, de la teorfa en s,
la retérica tiene la ventaja de ser una de las teorias que se
handesarrollado sin alejarse de la practica que, como dirfa
Pierre Bourdieu,? estan formuladas dentro del “sentido”de
la practica misma—desde la posicién de un agente actuan-
te, comprometido con la accién, empefiado en el juego y
los envites—y que, por lo mismo, pueden incidir de mejor
maneraenella3

En este articulo presentamos un anélisis retérico de
relatos audiovisuales animados, en este caso del largo-
metraje Robots,* que dada la actualidad de su tema, su
argumentacion, su forma de presentar tal argumentacién
al auditorio y la calidad de la realizacion, consideramos,
reline las caracteristicas adecuadas para fungir como ejem-
plo paradigmatico de un producto dirigido al campo de la
gran produccion de la industria del entretenimiento del
cine de animacién digital.

El andlisis se estructura a partir de la revision de lo que
est4 involucrado en cada una de las operaciones retéricas.
Asi, se comienza por la inteleccién analizando los diversos

1. Estos proyectos de produccion aunados a su sustento documental
son equivalentes a una tesis de licenciatura.

2. Al respecto, véase Pierre Bourdieu, Razones précticas. Sobre la teoria de
la accion, Barcelona, Anagrama, 1997.

3. Es por ello que cuando los alumnos comienzan a plantear su proyecto
final en el Taller de Disefio del 10 Médulo se les propone utilizar la
retdrica como marco tedrico general del proyecto. Al ser una teoria que
estd formulada desde la légica de la practica, permite a los alumnos
apreciar la utilidad de una teoria que posibilita un proceso sistematico
y fundamentado de toma de decisiones para el logro de los objetivos
propuestos en un proyecto de disefo.

4. Director: Chris Wedge. Guién: David Lindsay-Abaire, Lowell Ganz,
Babaloo Mandel; Compafias productoras: Blue Sky Studios, 20th Cen-
tury Fox Animation. Afio: 2005. Duracién: 90 min. Pais: Estados Unidos
de América.
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factores que componen el hecho retérico: la situacién de
comunicacion, el orador, la causa, el discurso, el auditorio,
el contexto histérico y social, y los referentes del discurso.
Posteriormente, se analiza del resto de las operaciones
retéricas: invencién, disposicion, y elocucién.

Desde la perspectiva retérica, la metodologfa que
se sigue, ya sea para el analisis o la construccién de dis-
cursos, es a través de un proceso en el que se realizan o
analizan, dependiendo del caso, una serie de operaciones
retoricas, éstas son: inteleccion, invencion, disposicion, elocucion
y pronunciacion. Como se trata de conceptos muy conoci-
dos y debido al espacio limitado en el presente articulo,
s6lo se mencionara una definicién conceptual de cada
unadeellas. Siellector requiere de masinformacién sobre
éstas, existe una amplia bibliograffa al respecto, parte de
la cual se cita aqui. En este trabajo sélo seran tratadas las
cuatro primeras operaciones.

ANALISIS RETORICO DEL LARGOMETRAJE ROBOTS
Inteleccién
Eslaetapadel proceso retéricoen la que el orador necesita
lograr comprender el hecho retérico> que estd constituido
por la situacion de comunicacién, el orador, el auditorio,
la causa, el discurso retérico, el contexto social e histéricoy
el referente del discurso.®

En la inteleccién el orador desarrolla la comprensidn
de la situacién de comunicacion, determina su propia com-
petencia retdricay su posicion en el hecho retérico; ademas
desarrolla la comprension de la causa y la controversia,

5. Tomas Albaladejo, Retérica, Espafia, Sintesis, 1991, p. 65.

6. Albaladejo menciona que el hecho retérico esta formado por el ora-
dor, el destinatario, el texto retérico, el referente de éste y el contexto,
pero cuando se refiere a la inteleccién dice que es una operacién por
la que el orador examina la causa y el conjunto del hecho retérico
(Albaladejo, op. cit., pp. 43 y 65). Apoyando esta misma idea, Heinrich
Lausberg hace énfasis en que la comprension de la causa es labor impor-
tante de la inteleccién (Heinrich Lausberg, Manual de retérica literaria,
Madrid, Gredos, 1966, p.130). Alejandro Tapia, por su parte, afirma que
la situacion de comunicacion es el primer objeto de diagnéstico en el
proceso retdrico (Alejandro Tapia, El disefio grifico en el espacio social,
1a. ed., México, Designio-Encuadre, Asociacién Mexicana de Escuelas
de Disefio Grafico, 2004, p. 65). Por todo ello, incluimos a la situacion de
comunicacion y a la causa como factores basicos que constituyen el
hecho retérico.
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determinando el estatus de la causa, su grado de defen-
dibilidad y el género al que corresponde;’ define con pre-
cisién la intencién persuasiva, determina el auditorio y
sus acuerdos previos,8 no sélo desarrolla la comprensién
del tipo de discurso que se va a elaborar, sino también la
comprension del contexto social e histérico en el que se
encuentray la comprension de los referentes del discurso
que existen en ese contexto.

Situacién de comunicacion
La situacién comunicativa es el primer objeto de diag-
nostico en cualquier proyecto de disefio.? Es fundamen-
tal comprender en todos sus aspectos e implicaciones la
situacién en la que el orador se pone en contacto con su
auditorio.

La situacion de comunicacién basica de un largome

\

traje es la de su exhibicién en salas de cine, ya que son
proyectos dirigidos al campo de la gran produccién.’® El
largometraje Robots se disefi6 para ser exhibido a nivel
global en cines. Situaciones de comunicacién secundarias
son la de su exhibicién en DVD, televisién de paga y televi-
sion abierta.

7. Lausberg, op. cit., p.130.

8.Véase Ch. Perelmany L. Olbrechts-Tyteca, Tratado de la argumentacion.
La nueva retérica, Gredos, Madrid, 1989.

9. Tapia, op. cit., p. 65.

10. El campo de la gran produccion es el campo destinado a producir
bienes culturales a un piblico mayoritario o a un auditorio muy vasto,
constituido por consumidores de bienes culturales que no son produc-
tores de los mismos. Este campo obedece fundamentalmente a las leyes

del mercadoy la competencia. La produccién esta dirigida a la conquista
extensiva del mercado. El concepto de campo de la gran produccién fue

desarrollado por el soci6logo francés Pierre Bourdieu, junto con otros

conceptos, como: capital cultural, capital simbdlico, habitus, campo de

produccién cultural, campo de la produccion restringida y campo de la

reproduccion, que en conjunto constituyen una teoria de la accién que

busca dar cuentade las accionesy practicas sociales, estableciendo una

relacién entre las estructuras sociales y las estructuras mentales. Para

lograrlo utiliz6 los puntos de vista de, por una parte, las teorias que

trataban de explicar las practicas de los agentes en el espacio social

entendiendo a las estructuras sociales como las determinantes y, por la

otra, de teorias que priorizan las representaciones construidas a partir
de la percepcion de los sujetos o agentes sociales. Estas dos concepcio-
nes de la sociologia, la objetivista y la subjetivista, hasta entonces se

consideraban no s6lo opuestas, sino excluyentes.
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Respecto a la circulacién global en salas, a esta clase
de situaciéon comunicativa sélo pueden acceder aquellas
companfas que dominen el estado del arte de la disciplina,
ademads de contar con un gran capital para producir. Este
proyecto producido por Blue Sky Studios, compafiia per-
teneciente a 2o0th Century Fox, requirié una inversién de
75 millones de ddlares. Por ello, este tipo de peliculas esta
pensado para recuperar su cuantiosa inversion y obtener
la mayor ganancia econémica posible; de ahi que se busque
que la vean muchos millones de personas, por lo que se
dirige a la audiencia mas amplia posible de nifos, adoles-
centes, jovenes y adultos, no sélo de Estados Unidos, sino
de todo el mundo.

El orador

El orador de Robots es Blue Sky Studios, compafia fun-
dada en 1987 por Chris Wedge, Carl Ludwig, Eugene
Troubetzkoy, Alison Brown, David Brown y Michael Ferraro,
quienes habian trabajado en la produccién de la pelicula
Tron de Disney. A lo largo de los afios ochenta y noventa el
estudio sededicé, en primerainstancia, a la produccién de
animacion tridimensional dirigida a publicidad y efectos
especiales para cine.

Esta compafia es un ejemplo de las muchas que se
fundaron en aquellos afos, relacionadas con las nuevas
tecnologfas digitales, iniciada con el esfuerzo de unos
cuantos jovenes liberales, politicamente independien-
tes, con inquietudes de transformacién de las practicas
usuales en ese campo de produccion cultural.

El trabajo realizado en el campo de la produccion cul-
tural de la publicidad permitié a Blue Sky Studios ganar
prestigio, por lo que fue adquirida por la corporacién 2oth
Century Fox para entrar a competir en el area de la produc-
ciéon cultural de entretenimiento del cine, que es mucho
mas exigente y demanda una inversion de capital econémi-
co mucho mayor,y que en ese momento estaba dominado
por Pixary DreamWorks Animation.

El primer éxito de Blue Sky Studios en la animacion
3D de ficcion fue la produccion del cortometraje Bunny,
que obtuvo el Oscar de la Academia al mejor cortometraje
animado en1999.

Aunque fue hasta que produjo su primer largometra-
je de animacién 3D, Ice Age (La era del hielo) —tan sé6lo



con un presupuesto de 59 millones de délares, alcanzo a
recaudar en taquilla mas de 383 millones de délares— que
Blue Sky Studios tuvo un éxito de una dimensién que lo
ubicé como el tercer estudio de animacién 3D mas impor-
tante, después de Pixary DreamWorks.

Una cuestién que podemos considerar un tanto para-
ddjica es el hecho de que Blue Sky Studios desarroll6 su
primer proyecto con un tema ajeno a la agenda conser-
vadora estadounidense —como es el caso de las familias
no convencionales o disfuncionales—dentro de una cor-
poracion que se identifica con una ideologia cercana al
Partido Republicano y que ha defendido posiciones que
incluyen, entre otras causas, la invasion de Irak, el uso de
la tortura en interrogatorios a sospechosos de terrorismo
después del atentado a las torres gemelas de Nueva York,
la desregulacién econémica para favorecer la acumulacion
de capital, a la par que apoya la disminucién de la presen-
cia del Estado, reduciendo la seguridad social proporcio-
nada por éste."

El enorme éxito econdmico, la excelente respuesta de
las audiencias en el campo de la gran producciény el reco-
nocimiento en el campo de la produccién restringida

—la critica— que tuvo La era del hielo, parece haberle dado a
Blue Sky Studios un cierto margen de decisién indepen-
diente de la vision ideoldgica de la corporacién en la pro-
duccién de su segundo largometraje de animacion 3D.

La rapida acumulacién de capital econémico, cultural
y simbdlico,'? debida al éxito de su primer largometraje,
mas las inquietudes de transformacién de las practicas
usuales en ese campo de produccién cultural, provocaron
que el estudio asumiera riesgos en temas controversiales,
como es el caso de hacer una critica al capitalismo neo-
liberal de la posmodernidad. No cabe duda que resulta
paraddjico que el estudio, perteneciendo a una corpora-
cién como 20th Century Fox que defiende el modelo neo-
liberal, haya podido llevar adelante un proyecto en el que
se le hace una severa critica.

11. Por ejemplo, la serie 24, de la misma Fox, en la que estos temas se
abordan explicitamente desde una posicion severa, aiin para el pensa-
miento conservador estadounidense.

12. Véase Pierre Bourdieu, “Los tres estados del capital cultural”, en
Socioldgica, nim. 5, México, UAM Azcapotzalco, 1987, pp. 11 a17.
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La causa

Es el objeto del discurso formulado como controversia y,
en este caso particular, se refiere a la confrontacion entre
un modelo capitalista con énfasis en la responsabilidad
social—lo que recibié el nombre de un estado de bienestar—
y un modelo capitalista neoliberal cuya prioridad es la ren-
tabilidad del capital a costa de la responsabilidad social.

En el discurso de Robots, el modelo capitalista con
énfasis en la responsabilidad social estd caracterizado
como un modelo que esté orientado a la solucién de nece-
sidades sociales, sin descuidar la generacién de riqueza y
bienestar. Ademas, la mayor parte de los individuos esta
integrada en el tejido social, de tal manera que los que
tienen menor capacitaciéon pueden incorporarse en el
mercado laboral y Ilevar una vida digna a pesar de las difi-
cultades. También lo caracteriza la existencia de lideraz-
gos abiertos a la sociedad que instauran mecanismos de
ascenso social a través de los méritos.

Es necesario aclarar que esta forma de caracterizar a
un sistema capitalista que pone énfasis en el bienestar
social corresponde a la visién del mundo que presenta el
orador —Blue Sky Studios— en el discurso; en nuestra opi-
nién, esta vision resulta muy idealizada y lejana a la reali-
dad de dicho sistema econémico.

En contraparte, el modelo neoliberal se caracteriza

—en la pelicula— por priorizar la rentabilidad de las inver-

siones frente a la responsabilidad social, lo que trae como
consecuencia la marginacién de los individuos que no se
pueden incorporar a ese modelo, generando asf una socie-
dad excluyente, desigual, con tendencias deshumaniza-
doras que no responde a las necesidades de los individuos
y sus comunidades, y en la que los liderazgos responden
a intereses particulares de los grupos dominantes. Adicio-
nalmente, se impiden los mecanismos de ascenso social,
lo que no permite a los individuos mejorar a través de sus
méritos. Ademas, este sistema promueve la homogenei-
zacion y uniformidad cultural de quienes son incluidos.

Género de la causa

La causa es, en una primera instancia, del tipo demostra-
tivo o epidictico en el que la controversia gira en torno al
elogio o el vituperio. En este sentido, la controversia se
ubica en la disyuntiva de elogiar o vituperar a uno de los
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tipos de sociedad contrapuestos, es decir, a uno de los dos
modelos econémicos. Al final el discurso se inclina por el
elogio al capitalismo preocupado por el bienestar social,
mientras vitupera a la visién neoliberal.

Elelogio se estructura a partirde la presentacion de las
bondades del modelo de responsabilidad social, que es
representado por el héroe y sus coadyuvantes, ambos de
caracteristicas melodramaticas. El vituperio del modelo
neoliberal se da a través de la presentacién de las conse-
cuencias negativas que su instauracién conlleva, represen-
tado porlos villanos del melodrama.

En el fondo, la causa también contiene elementos de
una causa deliberativa ya que de alguna u otra manera
busca influiren el auditorio sobre acciones futuras ante las
cuales tomard una determinacion posterior en sus elec-
ciones y posturas politicas. Con otras palabras, aunque el
discurso no pide explicitamente al auditorio pronunciarse
sobre la causa, si busca influir en sus decisiones futuras.

Con respecto a la disyuntiva entre lo deseabley lo inde-
seable, el discurso se inclina por retomar el modelo con
responsabilidad social y desechar el neoliberal.

Intencion persuasiva

El orador busca que el auditorio se adhiera a esta tesis: las
tendencias econémicas dominantes en la posmodernidad
que buscan la maxima rentabilidad de las inversiones, la
homogeneizacion y uniformidad a nivel cultural e indivi-
dual, traen consigo la segregacién de los individuos que
no se incorporan a ese modelo, lo cual genera una socie-
dad de tendencias deshumanizadoras que no responde a
las necesidades de los individuos ni de sus comunidades,
por lo que la misma sociedad debe impedir que se arrai-
guen dichas tendencias a través de su movilizacion y el
restablecimiento de liderazgos que vean por el bienestar
de la sociedad.

Hay en el orador una segunda intencién persuasiva
de caracter implicito y es la de mantener el proceso de
acumulacion de capital simbélico que ubique a Blue Sky
como un agente de primera linea en el campo de la gran
produccién de la industria cinematografica de largome-
trajes de animacién digital tridimensional.

34 Diseioen Sintesis 58 [ Otono 2017

Defendibilidad de la causa

Como se comento en la situacién de comunicacion, por
cuestiones de rentabilidad econémica, un proyecto de
esta clase requiere dirigirse a un auditorio lo mas amplio
posible en todo el mundo. Por ello, el auditorio resulta ser
muy heterogéneo.

Para los segmentos liberales del auditorio, la causa
puede responder a la conciencia general de sus valores,
aunque es una causa y una intencion retérica dificiles de
abordarse en esta situacién de comunicacion donde los
espectadores buscan, primordialmente, el entretenimiento.
Para los segmentos conservadores del auditorio, la causa
no responde a la conciencia general de sus valores; porello,
en este caso, su defendibilidad es dificil. Por su parte, para
los segmentos del auditorio con una visién del mundo
menos definida, la causa genera duda en la conciencia
general de sus valores.

En relacién con la causa, es un auditorio que en su
mayoria padece, en mayor o menor grado, los problemas
mencionados en la historia, y aunque gran parte sélo
busca el entretenimiento, entendiéndolo como un escape
de su realidad, una parte significativa del mismo prefiere
que no le hablen de sus problemas.

El auditorio

Subrayamos nuevamente que para hacer factible econé-
micamente un proyecto de esta naturaleza, en esta situa-
cién de comunicacién, se requiere convocar a un auditorio
lo mas amplio posible (nifios, adolescentes, jovenes, adul-
tos y padres) no sélo en Estados Unidos, sino en todo el
mundo, por lo que se vuelve un auditorio muy heterogéneo.
Aunque en términos ideoldgicos la intencidén persuasiva
esta centrada en el auditorio estadounidense.

El auditorio de cine, y esto es notable en especial en las
peliculas de animacién, es un auditorio muy exigente, ya
que la audiencia compara las obras con aquéllas que son
producidas por otros estudios que crean peliculas de muy
alto presupuesto y que son capaces de ubicarse en el estado
del arte de la animacién 3D.

Acuerdos previos del auditorio estadounidense
Uno de los acuerdos previos en el que descansa una parte
importante de la argumentacién, es que se valora positi-



vamente a un tipo de organizacién social que permite que
los individuos decidan en funcién de su libre albedrio y
sus intereses particulares.3

Aunque otro de los acuerdos previos del auditorio
estadounidense esta relacionado con la jerarquia de
valores de una amplia mayoria, donde la estabilidad y el
orden estan por encima de otros valores como la protesta
o incluso la rebelién por una causa justa, parece ser que
el discurso no fue especialmente efectivo en el sector del
auditorio que tiene lajerarquia de valores mencionada.

El discurso

Se trata de un discurso audiovisual de ficcidn en el que se
narran o representan hechos que conforman una trama.
Esto se hace a través de la mimesis. En primera instancia, el
auditorio se involucra vivencialmente con los personajes
de la historia y las acciones que realizan. En un segundo
momento abstrae las implicaciones de las acciones vividas
y a través de la reflexién obtiene conclusiones respecto a
la causa.

Ademas, se trata de un discurso audiovisual de ficcion
animado que es una representacién de una representa-
cién. Esto se debe a que la representacion de la mayoria
de las acciones no corre a cargo de actores vivos que repre-
sentan a los personajes, sino a través de representacio-
nes animadas generadas artificialmente a través de una
computadora. Esta tltima afirmacion es parcial porque las
voces de los personajes si estan representadas por actores,
de hecho—como se vera— por actores reconocidos.

El contexto histérico y social

A principios de la primera década del siglo XxI, Estados
Unidos tenfa mas de 20 afos de haber llevado a cabo
reformas econémicas de corte neoliberal y ya habia un
creciente proceso de globalizacién en todo el mundo,
aspectos que se han caracterizado por sostener el creci-
miento econdémico a partir del aumento de la producti-
vidad basado en el avance tecnolégico. Esto trajo como

13. Este tipo de pensamiento se puede ejemplificar con la discusién
acerca de la posesion de armas en Estados Unidos, que se fundamenta
en la libertad de los individuos para poseer armas letales.
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consecuencia un menor —aungue mas intensivo— uso de
mano de obra, el desplazamiento de la industria manu-
facturera hacia pafses con mano de obra més barata, una
reduccién significativa de la cobertura de la seguridad
social, un aumento de la poblacién marginada que al no
poder integrarse al cambio queda sin ninguna proteccién
de la seguridad social, a la vez que se ha incrementado
la desigualdad social, provocando que un sector pequefio
controle un mayor porcentaje de los ingresos y la pobla-
cién mas pobre disminuya su ingreso.

En ese momento, Estados Unidos salia de un periodo
de desaceleracién del crecimiento econémico debido a
una recesion ciclica en el sector de la tecnologia, se habfa
sucitado una serie de escandalos financieros por fraudes
contables en corporaciones como Enrony MCI que tuvieron
repercusiones en el mercado de valores. Igualmente, hubo
un aumento significativo de las tendencias consumistas.
Ademas, en el ambito politico se empezaron a sentir en la
opinién publica estadounidense las consecuencias de
la guerra con Iraky la intervencién militar en Afganistan.

En relacion con la industria del entretenimiento, el con-
texto favorecid a la produccién de largometrajes en ani-
macién 3D. Hubo una gran expectacién de las audiencias
por este tipo de productos que se materializaba gracias al
auge de las tecnologias digitales, cuyo avance era mostra-
do en cada nueva produccién.

Lo anterior se reflejaba en el asombro que provocaba
en las audiencias la imagen generada digitalmente, que
reproduce con mucho realismo las relaciones espaciales
de perspectiva, las atmosferas luminicas de los detalles en
las texturas, la generacion sintética de multitudes, entre
otras cosas. También estaba en auge el uso de efectos
especiales realizados a partir de técnicas de animacién 3D
enel ciney la television para las peliculas de accién viva.

Referentes del discurso

Los principales referentes del discurso son los anteriores
largometrajes de animacion 3D exhibidos comercialmen-
te, por parte de Pixar: Toy Story (1995), Bugs Life (Bichos) (1998),
Toy Story 2 (1999), Monsters, Inc. (2001), Finding Nemo (Bus-
cando a Nemo) (2003) y The Incredibles (Los increibles) (2004).
Por parte de DreamWorks Animation: Antz (Hormiguitas)
(1998), Shrek (2001), Shrek 2 (2004) y Shark Tale (El espanta
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tiburones) (2004). Pero el referente mas importante es el
largometraje de animacién producido anteriormente por
el mismo Blue Sky Studios, Ice Age (La era de hielo) (2002).

También son referentes los mdltiples cortometrajes de
animacion 3D realizados antes tanto por Blue Sky como
por otras productoras. Otro referente mas amplio es el de
los largometrajes de animacién elaborados con otra técni-
ca, ya sean tradicionales o experimentales.

La comparacién con las producciones de Pixar y
DreamWorks lleva implicito el inicio de una dura compe-
tencia entre los principales estudios en la que se establecen
los mecanismos de legitimacién y acumulacién de capi-
tal simbdlico para la produccion de animacién 3D para la
industria del entretenimiento, en especifico en el campo de
la gran produccion de largometrajes dirigidos a cine.

Desde la perspectiva de las productoras, uno de los
principales factores en relacién con los mecanismos de
legitimacién es el de la capacidad de inclusién de los
Gltimos avances tecnolégicos en animacién 3D. Un ejem-
plo de lo anterior esta en las peliculas de animacién que
representan a personajes a partir de objetos antropomor-
fizados. Respecto a esto, existe un nimero significativo de
peliculas de animacién tradicional que desarrollan esta
caracteristica y las compafifas compiten por hacerlo de
una forma que parezca mas natural. Un referente signifi-
cativo es el de los diversos intentos en el campo de la ani-
macién por abordar historias para auditorios no infantiles
en los que se tratan problemas de mayor complejidad, tal
es el caso de peliculas como El planeta salvaje.

Otro referente importante es el de los robots en el ima-
ginario del auditorio, tanto en el cine como en los juguetes,
asi como la ubicacion histérica de las diversas tecnologias
sobre robots y los avances tecnolégicos en cuestién de
robdtica. Como referentes significativos en el cine se tiene:
Metropolis, El mago de Oz, El planeta prohibido, La guerra de las
galaxias (en diversos episodios); Short Circuit (Corto circuito),
Robocop, | Robot (Yo robot), Terminator (en sus diferentes
secuelas), Bicentennial Man (El hombre bicentenario), entre
otros. Referentes relevantes en series de televisidn, Perdidos
enelespacio. En el caso de los comics se puede observar una
gran cantidad de referentes.

En los aspectos de la historiay la trama, un referente es
el de las historias construidas alrededor de un personaje
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central, que tiene una visién diferente de la del grupo
social al que pertenece, pero que esto lo lleva a salvar al
grupo de una amenaza seria; estas historias, por lo gene-
ral, argumentan en favor del individualismo. En relacion
con el tema, un referente es el de las historias en las que se
llega a unlevantamiento o rebelién popular para combatir
la injusticia o un régimen autoritario.

Finalmente, un referente mas es el de las peliculas rea-
lizadas por actores muy conocidos que interpretan a los
personajes a través de suvoz, como es el caso de las pelicu-
las en que participaron Ewan McGregor, Robin Williams,
Halle Berry y Mel Brooks, entre las mas significativas.

INVENCION Y DISPOSICION DE ARGUMENTOS

En este apartado se aborda la operacion retérica de la inven-
cién junto con la disposicién de argumentos que incluye
un ordenamiento de los mismos, lo que ya es parte de la
disposicién.

Disposicion de argumentos

1. Establecimiento de las formasy la calidad de vida
en una sociedad con un modelo econémico que da
prioridad al bienestar social, en la que los individuos
con menor capacitacion podian integrarse en el tejido
social y en el mercado laboral, y llevar un modo de
vida digno a pesar de las dificultades. El sistema esta
orientado a la solucion de necesidades sociales. Exis-
ten mecanismos de ascenso social que permiten a
los individuos mejorar su nivel de vida a través de sus
méritos. Presentan a lideres abiertos a la sociedad con
unsentido humanista.

Por supuesto, lo anterior es una idealizacién de un
modelo, sin embargo, asi es como lo presenta el dis-
curso especifico de Robots.

2. Comparacion con las formasy la calidad devidaen la
etapa de la posmodernidad que esta caracterizada
por una sociedad en la que los liderazgos sélo ven por
sus intereses e impulsan la producciéon de aquello que
genera la maxima rentabilidad, aunque no responda
a las necesidades de la sociedad ni a los individuos
que la componen. Los individuos con menor capacita-
cion son excluidos del mercado laboral por lo que no
pueden aspiraraun modo de vida digno. Porello, tales



sectores son marginados del tejido social. Se suspen-
den los mecanismos de ascenso social que permiten a
los individuos ascender a través de sus méritos.

3. Surgimiento de liderazgos alternativos que intentan
cubriro paliar necesidades de los individuos excluidos
del mercado laboral, lo que genera un movimiento
social que incluye a estos individuos segregados y les
proporciona una alternativa.

4. Estasituacion conduce a una confrontacion con el lide-
razgo neoliberal dominantey excluyente que intenta
resolver a través de una represion del liderazgo popu-
laralternativo.

5. Como conclusién, se plantea la necesidad de moviliza-
ciénde lasociedad para deponera un liderazgo que no
ve por sus necesidades, esto por medio de una rebelién
yel establecimiento de un liderazgo que sflo haga.

Pensamos que la argumentacién encuentra sus limites
para un plblico estadounidense cuando concluye en la
necesidad de hacer una movilizacién para deponer un mal
liderazgo a través de una rebelion. En el auditorio esta-
dounidense mayoritario, los valores de orden y estabilidad
se encuentran en unajerarquia superior en relacién con el
derecho a la sublevacién ante una situacion de injusticia.
La argumentacién que propone una sublevacién masiva,
o por lo menos grupal, puede ser efectiva con un auditorio
que responda a otra jerarquia de valores, en la que el dere-
choalasublevaciény al cambio esté porencima del orden
y la estabilidad.

Género dramatico

La historia de Robots pertenece al género del melodrama.
Una de las caracteristicas fundamentales de este género
es que la historia se narra a través de unavision del mundo
en la que la responsabilidad de lo malo que sucede le
corresponde a los villanos, quienes actiian por maldad.
Ademas, utiliza como metafora bésica la de un mundo
dividido entre el bieny el mal. En el melodrama se busca
identificar al espectador con el héroe que representa al
bien, confrontado con el mal representado por el villano.
En Robots, el héroe es el personaje de Rodney Hojalata y
los villanos, Ratchety su madre.

Instrumentacion de caracteres
Los antagonistas en el conflicto principal son Rodney
Hojalata, el héroe, y los villanos, Ratchety sumadre. Hay
una serie de personajes que son coadyuvantes del héroe
en relacién con el conflicto principal, aunque funcionan
como antagonistas en conflictos secundarios. Asf, Cappy
es la antagonista de Rodney Hojalata en el conflicto de la
historia de amor. Piper, Manivela y otros son antagonis-
tas de Rodney en el conflicto por la sobrevivencia. El Gran
Soldador es antagonista de Rodney respecto a un conflicto
de aislamiento y desanimo.

La historia se esctructura a partir de diversos conflictos
basada en un personaje central. Esta puede representarse
graficamente de la siguiente manera:

Piper

te vty \\\ //Cappy\\

Rodney Ratchet
e
/ ojalata -«
Madre

de Rodney / \\ //
Mme. Gasket
. Gran Soldador (madre
Manivela de Ratchet)

14. Tomamos los nombres de los personajes de la version que circuld
comercialmente en México.
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DisPOSICION

Estructura dramatica

Planteamiento

El planteamiento de esta historia estd compuesto de una
serie de situaciones dramaticas requeridas para la presen-
tacion de los diversos personajes y conflictos. A continua-
cion enlistamos las situaciones dramaticas que constitu-
yen el planteamiento del conflicto dramatico principal:

1. Presentacién de la vida de un lavaplatos en el Pueblo
Remache, en una sociedad que permite a individuos
con baja capacitacién tener empleo y casa dignos.
Se muestra el nacimiento del héroe en el seno de esta
familia.

2. Infancia del héroe con carencias, pero con una vida
digna.

3. Presentacién de un liderazgo en un sistema econémico
abierto a la sociedad y preocupado por el bienestar
social y por la innovacion que cubre necesidades so-
ciales. Deahisurgeel interés del héroe por serinventor.

4. Esfuerzosy evolucion del héroe para convertirse en un
inventor mientras va creciendo y haciéndose adulto.

5. Siendo unjoven, el héroe trata de ayudar a su padre
en su trabajo a través de su invento, lo que resulta un
desastre; pero esto impulsa al héroe a salir del pueblo
pequefo para probarsuerte en la gran ciudad.

6. Primer enfrentamiento del héroe con la gran ciudad
en la que se encara con uno de los muchos individuos
marginados que buscan la manera de sobrevivir.

7. Enfrentamiento del héroe con un sistema que ha
cambiado, ya que ahora las industrias Gran Soldador
han dejado de estarabiertasa la sociedad y alos inven-
tores que buscan innovar en funcién de necesidades
sociales.

8. Presentacion del nuevo lider que representa el cambio
hacia politicas neoliberales que buscan solamente
la rentabilidad, despreocupandose por la responsa-
bilidad social. Se presenta al personaje de Candy que
forma parte del consejo de administracién y vela-
damente se opone al cambio de politicas. El héroe
logra llegar hasta el consejo, pero es rechazado de
manera contundentey echadoalacalle.
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Aquf culmina el planteamiento de la historia que ha sido
sustentado por el desarrollo de diversos conflictos secun-
darios. El planteamiento concluye con las preguntas: ;qué
va a pasar con Rodney Hojalata?, spodra continuar con su
afan de ser inventor?

Desarrollo del conflicto principal

El desarrollo del conflicto principal se da a través de
situaciones dramaticas que tienen un planteamiento, un
desarrolloy una conclusién parcial.

Situacion dramatica 1

El héroe se relaciona con los marginados del sistema y se
percata de las consecuencias provocadas por las nuevas
politicas neoliberales. Al ayudar a uno de ellos soluciona
temporalmente su problema de cémo sobrevivir en la
gran ciudad.

Situacion dramatica 2
Ante la ausencia de refacciones sencillas y baratas, el héroe
identifica una necesidad social desatendida y ve la oportu-
nidad de atenderla. Esto lo lleva a convertirse en un lider
popular alternativo.

Situacion dramatica 3

Presentacién de los intereses de grupo y de control social
usados para mantener politicas sociales adversas a la
mayoria. La situacién se resuelve con la consigna de locali-
zary perseguir al nuevo liderazgo alternativo.

Situacion dramatica 4

El héroe busca al lider anterior preocupado por las nece-
sidades sociales, con el objeto de buscar alternativas para
una situacion dificil de sostener. Esto lo lleva a enfrentarse,
por segunda ocasion, al lider neoliberal que quiere repri-
mirlo. La situacion se resuelve con la huida del héroe ayu-
dado por Candy.

Situacion dramatica s

Candy lleva al héroe con el lider anterior, que se encuentra
aislado y desanimado. Rodney le propone aliarse con él
para que retome su liderazgo. El Gran Soldador se niega.



El héroe se desilusiona de él. La situacion se resuelve al
quedarse el héroe sin alternativas claras.

Situacion dramatica 6

La situacion de los marginados empeora. Se agudiza la
amenaza de eliminarlos. Ante este hecho, el héroe decide
claudicary regresar a su pueblo. Su padre lo convence de no
darse por vencido y de la necesidad de que contintie con
su lucha.

Situacion dramatica 7
El héroe convence a sus companeros de la necesidad de
luchar. El Gran Soldador se une a su lucha.

Situacion dramatica 8
Hay un primer enfrentamiento en el que se encuentran
en desventaja, pero se soluciona cuando logran huir.

Situacion dramatica 9
Se da un segundo enfrentamiento en el que el Gran Sol-
dadores capturadoy llevado para ser destruido.

Situacion dramatica 10. Escena de rigor

Ante el desanimo de sus compafieros de continuar luchan-
do, y a pesar de la desventaja en que se encuentran, el
héroe logra convencerlos de pelear hasta el final, pero
sefalando la necesidad de que se refuercen haciendo me-
joras que los fortalezcan en un enfrentamiento decisivo.

Climax

Enfrentamiento final en el que logran salvar al Gran Solda-
dor de ser destruido y logran vencer a los villanos y todos
sus secuaces.

Epilogo

En el pueblo de los padres del héroe se presenta el cambio
de politicas econémicas y un regreso al sistema anterior.
Como conclusién respecto a la disposicion, se puede obser-
var que la pelicula recurre a una estructura narrativa
ampliamente utilizada en este tipo de producciones.

ELOCUCION

Lineamientos conceptuales

La elocucion se plantea como la mejor forma de presen-
tary apoyar los argumentos dados en la invencion y dis-
puestos en la historia en un guién. En funcién de ello se
genera una serie de lineamientos conceptuales que rigen
las decisiones sobre la forma de presentar los argumentos.
Estos lineamientos conceptuales se refieren a las ideas o
sensaciones que se busca comunicar o generar en los espec-
tadores a partir de las decisiones elocutivas, es decir, las
decisiones de forma. El criterio de elaboracion de estos
lineamientos conceptuales debe ser el de reforzar los argu-
mentos en favor del logro de la intencién retérica.

En el caso particular de la animacién Robots, las prin-
cipales decisiones formales que hace el orador respecto
al discurso audiovisual animado se dan en los siguientes
ambitos: la forma del discurso audiovisual de ficcion ani-
mada, la forma de laimagen, la forma de laanimaciény la
forma del sonido. Es por ello que se generan lineamientos
conceptuales en cada uno de estos ambitos.

Lineamientos conceptuales respecto a la forma del
discurso audiovisual

En lo que concierne a la forma del discurso audiovisual
de ficcién animada se tienen los siguientes lineamientos
conceptuales:

1. Debe haber una representacion vivencial, no con-
ceptualizada, sobre las consecuencias de un sistema
capitalista neoliberal contrastandolas con las de un
sistema capitalista con “responsabilidad social”.

2. Aungue son robots, los personajes deben tener dimen-
sion humana.

3. Lanarracion audiovisual debe generar empatia hacia
los personajes que se oponen al neoliberalismo.

4. Lanarracién audiovisual debe proporcionar la sensa-
cién de continuidad en el tiempoy en el espacio cuan-
donarraaccionessucesivas,y darlasensaciondel paso
del tiempo cuando narra acciones separadas por un
periodo de tiempo.

5. Las acciones realizadas por los personajes deben ser
verosimiles para el auditorio.

La retérica aplicada al disefio de relatos animados. Anélisis del largometraje animado Robots
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Lineamientos conceptuales respecto
alaformadelaimagen

En lo que concierne a la forma de la imagen se tienen
los siguientes lineamientos conceptuales que gufan las
decisiones de disefio:

1. Através del disefo se debe diferenciar y enfrentar
aquello que pertenece a un capitalismo socialmen-
te responsable, que se ubica en la modernidad, con
aquello que pertenece a un capitalismo neoliberal
ubicadoen la posmodernidad.

2. El diseno de aquello que identifica al capitalismo
socialmente responsable, ubicado en la modernidad,
debe ayudara caracterizarlo como un sistema en que
hay heterogeneidad fisica de individuos, diversidad
cultural, heterogeneidad social, sistema basado en
relaciones sociales e interpersonales de solidaridad
einclusién social

3. Eldisefio deaquello que identifica al capitalismo neo-
liberal, ubicado en la posmodernidad, debe ayudar
a caracterizarlo como un sistema que busca la homo-
geneidad fisica de individuos, la uniformidad cultural,
y trae como consecuencia la deshumanizacién en las
relaciones sociales e interpersonales, ademas de la
exclusion social.

Eleccion de un estilo grafico en funcion de los lineamien-
tos conceptuales respecto a la forma de la imagen

Los lineamientos conceptuales del disefio permiten fijar los
elementos de criterio que a su vez haran posible evaluar la
pertinencia de la eleccion del estilo grafico.

As, se elige un estilo gréfico representativo de un cierto
periodo de la modernidad para contrastarlo con un estilo
grafico vigente en la posmodernidad.

Como estilo grafico representativo de la modernidad
se eligié uno de diseno vigente durante los afos treinta,
cuarentay cincuenta del siglo xX (Figuras1y 2).

El estilo que identifica un sistema capitalista con respon-
sabilidad social estd caracterizado por la heterogeneidad
morfolégica de los personajes, formas redondeadas, tec-
nologfa de la unién a través del remache, colores apaste-
lados, visibilidad, y uso de mecanismos fisicos (engranes,
palancas, etcétera) (Figuras3a7).

Se eligi6 un disefio vigente en la actualidad como esti-
lo gréfico representativo de la posmodernidad (Figura 8).

El estilo que identifica al neoliberalismo esta caracteri-
zado por una uniformidad morfoldgica, formas angulosas,
tecnologia del metal despulido con el menor nimero de
uniones visibles, falta de color, casi todo tiene el aspecto
de metal opaco y no hay mecanismos visibles; se presupo-
ne el uso de dispositivos electrénicos (Figuras 9 a 11).

Figuras1y 2. Ejemplos de disefio en el estilo de los afios treinta o cuarenta del siglo XX. Aspectos de la ciudad de Rodney.
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Figuras 3y 4. Ejemplos de disefio en el estilo de los afios treinta o cuarenta del siglo XX. Diversidad morfolégica de los personajes pertenecientes a la
modernidad.

Figura 5. Ejemplo de disefio en el estilo de los afios treinta o cuarenta Figura 6. Ejemplo de disefio en el estilo de los afios treinta o cuarenta
delsiglo xX. El Gran soldador, el antiguo lider. delsiglo xX.

Figura 7. Ejemplo de disefio que hace visibles los mecanismos fisicos. Figura 8. Ejemplo de disefio posmoderno.
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Figuras 9 y10. Ejemplos de disefio posmoderno.
Uniformidad morfoldgica de los personajes pertenecientes a la posmodernidad.

Figura11. Ejemplo de disefio posmoderno. Uniformidad morfoldgica.
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Lineamientos conceptuales respecto

a la forma del sonido

En lo que concierne a la forma del sonido se tienen los
siguientes lineamientos conceptuales:

1. Lamusicadebeayudarareforzarlasemociones que se
busca generaren el auditorio, proveer cierta sensacién
de mecanismos en accién, uso de musica diegética
que ubique la historia en el contexto cultural estadou-
nidense, ayudarareforzarla sensacién de fluidez y agi-
lidad de la narracién audiovisual, colaborar a marcar
los cambios de tiempo en la narracion de tipo eliptica.

2. Se utilizan sonidos incidentales y ambientes que
acompanan las acciones para proporcionar la sensa-
cién de realismo.

3. Seusan efectos sonoros sincronicos que acompanany
enfatizan las acciones.

Lineamientos conceptuales respecto

a la forma de animacién

En lo que concierne a la forma de la animacién se tiene el
siguiente lineamiento conceptual:

1. Larecreacién de los movimientos de los personajes
debe remitir a una sensacién realista de este tipo de
movimientos, por tanto, la exageraciény las deforma-
ciones se hacen de manera limitada.

CONCLUSION

Como se ha podido apreciar, la retérica provee un marco
tedrico que permite realizar un anéalisis de un discurso de
una manera amplia que nos ayuda a entender y explicar
el discurso a través de todos sus factores. Al ser un anélisis
formulado desde la misma légica de quien produce el
discurso —no desde la academia—, este tipo de anélisis
resulta de utilidad como una herramienta teérica y meto-
dolégica en el proceso de elaboracién de discursos.

Robots ejemplifica también cémo un discurso que ha
sido formulado en primera instancia mayoritariamente
para un ptblico estadounidense, puede ser retomado y
reinterpretado’> por diferentes auditorios, en otros pafses
culturalmente diversos y aun asi cumplir con sus objetivos
comunicativos en términos de las creencias, opiniones y,
finalmente, visiones del mundo que propone.
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