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El presente trabajo expone una breve semblanza de la vida y obra del arquitecto

Eduardo Tresguerras, teniendo como base el método deductivo; por lo tanto, el

desarrollo del texto parte de lo general a lo particular de forma dialéctica.
Asimismo, se recurrié a fuentes primarias y secundarias para su analisis y des-
cripcién, buscando esclarecer la autorfa o no de ciertas obras que se considera-
ban del citado arquitecto.

Por lo anterior, el propésito de este ensayo es describiry analizar la obra de
Tresguerras, asi como revisar algunas fuentes que le sirvieron de inspiraciéon, y
precisar sumomento artistico e histérico tomando en cuenta la importancia
que representd su obra neoclésica en un contexto de cambio histérico provo-
cado por la rupturay el nuevo orden dados por las ideas ilustradas que impac-
taron al mundo. Palabras clave: Eduardo Tresguervas, pintor, arquitecto, escritor

neocldsico, vida, obra.

This paper presents a brief summary of the life and work of architect Eduardo Tresguerras.
It is based on the deductive method, so the discussion is developed dialectically from the
general to the particular. Primary and secondary sources were used for analysis and
description, seeking to clarify or disprove the authorship of certain works considered to
be by Tresguerras.

The purpose of this essay is to describe and analyze the work of Tresguerras, as
well as to review some sources that served as inspiration, and to describe his artistic
and historical times, situating the importance of his neoclassical work in the context of
historical change caused by the break with the past and the new order produced by the
enlightened ideas that impacted the world. Keywords: Eduardo Tresguerras, painter,

architect, neoclassic writer, life, oeuvre.




De provecho y decoroso
Es poseer las Artes bellas,
Por la Miisica y por ellas
No es el vivir tan penoso
En trabajosa alegria,

Que la ciencia Geometria
Lo intelectual satisface,

Y a toda el alma complace
La exactitud y armonia.

Eduardo Tresguerras

El arquitecto, pintor, tallista y poeta satirico Eduardo
Tresguerras fue hijo de D. Francisco Fernandez Tresguerras,
espafiol de lavilla de Santillana del Mar de Santander,y de
dofia Marfa Francisca Martinez de Ibarra nieta del capitan
D.Juan Martinez de Ibarra nacido en Bujalance, Andalucia.
Naci6 en la Alcaldia Mayor de Celaya, Guanajuato, el 13 de
octubre de 1759y murié en la misma ciudad el 3 de agosto
de1833alaedad de 74 afios.

Como vemos, Eduardo Tresguerras no sélo fue un
hombre atrapado entre dos siglos, sino que también per-
tenecié a dos épocas: la que precedi6 a la Independencia
y la que le siguid; respecto a esta Gltima, tuvo la desgra-
cia de contemplar, como ocurrié con Lucas Alaman, los
horrores cometidos por una turba liberada de una excesiva
opresién en Guanajuato, Valladolid y Guadalajara, de ahi
que se explique en él un desagrado amargo que, sin duda,
superaba con su humor siempre vitriélico. Gracias a una
copia de la partida de bautizo del 20 de abril de 1921,
Leopoldo Lara, cura parroco, y el Juez Ecco y Vicario Fora-
neo del curato de Celaya, certifican que fue bautizado por
Fr. Antonio Garcia con el nombre de Francisco Joseph Eduar-
do, su padrino fue D. Francisco Antonio Linares y como
testigos firman Fr. Joseph del Valle y Fr. Antonio Garcfa.

A la edad de 15 afios, los curas quisieron hacerle fraile
pero luego de realizar un viaje a la Ciudad de México, pro-
bablemente en 1774, Eduardo se dio cuenta que su verda-
deravocacion era el dibujo, por lo que a su regreso empezd
a dedicarse a la pintura. El mismo lo afirma con su tipico
estilo desenfadado y provocativo:

Me crié, muy sefior mio, con Nebrijay los vates, el trompo

y los papelotes, y no podia entonces definirse mi eleccion

entre las travesuras y estudios, mas mi inclinacién fue
siempre decidida hacia el dibujo, nacié conmigo, me es

connatural

Algunos historiadores consideran que cursé estudios de
arquitecto en la Real Academia de San Carlos de la Nueva
Espafia, pero en el archivo actual sélo consta que el 29 de
octubre de 1794 presentd una solicitud de licencia para
ejercer la arquitectura. Como respuesta, en enero de 1795
la Junta de la Academia lo condicioné a presentar un
examen consistente en formar los disenos de un retablo,
y Tresguerras dice que cumplié con la prueba y que lo
autentificé el director de Arquitectura, Antonio Gonzalez
Velazquez. Sin embargo, aunque Abelardo Carrilloy Gariel
en su obra Datos sobre la Academia de San Carlos de la Nueva
Espaiia, de 1949, asi lo consigna, los documentos no apa-
recen en los libros de actas ni en el archivo, de ahi que no se
ha podido verificar que haya obtenido el grado de académi-
co junto con la licencia para dirigir obras de arquitectura.
Pero a Tresguerras parece que le tenfan sin cuidado las
autorizaciones oficiales, pues con cierta sorna y desdén
dice al respecto:

[..] agrimensor algunas veces y, siempre vacilando, di
de hocico en lo de arquitecto, estimulado de ver que
cualquiera lo es con sélo quererlo ser; sélo se requiere
aprender una gerga de disparates como la de los médi-
cos, babosear cualquier autor de arquitectura de tantos
como hay, en particular las escalas de Vifola, hablar muy
hueco, jerigonza de dngulos, areas, tangentes, curvas,
segmentos, dovelas, imoescapos, etc.; pero con cautela,
siempre delante de mujeres, cajeros y otros que no los
entiendan, después entra el ponderar unas obras, echar
por tierra otras, hablar mal de los sujetos, abrogarse mil
aciertos y decidir magisterialmente y hételo ya Arquitete

hechoy derecho.?

1. Francisco Eduardo Tresguerras, “Carta autobiografica”, en Ocios Litera-
rios, México, Imprenta Universitaria, 1962, p.199.

2. Ibid., p. 200. No existe ningtn registro de Tresguerras en las gavetas
7.1793, 8.1794-1795 y 1796-1797-1798-1799 (907-1035) de la guia de la
Academia de San Carlos realizada por Justino Fernandez, Guia del
Archivo de la Academia de San Carlos 1780-1800, México, Instituto de
Investigaciones Estéticas-UNAM, 1968, p. 90y ss.
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La dinastfa de los borbones, a su modo y conveniencia,
estuvo influida por algunas de las ideas de la llustracion y,
apesarde muchos reniegos y limitaciones, el jSapere Aude!
(jAtrévete a saber!) de Kant inflamaba inconscientemente
algunos espiritus. Ademds, en un contexto donde los nuevos
saberes apenas empezaban a reorganizarse era necesario
serautodidacta, asi que de una u otra forma podemos, con
justicia, considerar a Tresguerras como tal, e influido,
como él dice, por fray Lorenzo de San Nicolas, Benito Bails,
Antonio Ponz, Antonio Palomino y Anton Raphael Mengs,
y por clasicos como Vitrubio, Vignola y Serlio.

El 16 de enero de 1782 se cas6 con dofia Marfa Cuada-
lupe Ramirez de quien se conserva un retrato de cuerpo
entero que, a juicio de los criticos, carece de perfeccidn
porque los pies estan realizados con cierto descuido.
Al pie del mismo se puede leer: “Siendo de 19 afios DAa.
Maria Guadalupe Ramirez la retratd su esposo Francisco
Eduardo Tresguerras afio de 1787”. De su matrimonio
nacieron Marfa Luisa Francisca Javiera, el padre José Maria
Eduardo, José Marfa de la Cruz y dofia Ana Maria mujer
de D. Marcelo Vélez, de los cuales tuvo tres nietos: Tomas,
Doloresy Ana.

Posiblemente de las que fueran sus primeras obras
como dibujante alin se conservan las referentes a unas Esta-
ciones que son parte de un Via Crucis (1778), realizadas a la
manera de la familia de los grabadores alemanes Klauber,
estilo que seguramente lo inspird, ya que ademas cono-
cia la Letania lauretana del padre Xavier Dornn, editada en
Friburgo en 1758. Dichas Estaciones son la Vv, que repre-
senta a Cristo con la cruz a cuestas ayudado por Cirineo,
rodeado por los soldados romanos y con un paisaje al
fondo; la VI, donde la Verénica se dispone a limpiar el
rostro deJesls rodeada por la soldadesca esgrimiendo sus
lanzas; la XI muestra la crucifixién de la victima desnuda
realizada sadicamente por los soldados circundados por
una multitud; en la Estacién Xl se observa la escena del
Calvario con un Cristo en agonia acompanado por Dimas
y Gestas, y al pie de las cruces estan la Virgen, san Juan y
Magdalena como testigos sufrientes del tormento; en la
Estacion Xl contemplamos la bajada del cuerpo de Cristo
de la cruz sostenido por un grupo de mujeres, y el dibujo
imprime movimiento mediante un manto desvanecido por
el aire en la cruz. Por Gltimo, en la Estacion XIvV podemos ver
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Figura1. Dibujo alegérico, detalle. Fuente: Francisco de la Maza, “En el
segundo centenario de Tresguerras”, en Anales, vol. Ill, nim. 29, Instituto
de Investigaciones Estéticas, México, 1980.

a Cristo sepultado en una edificacion abovedada, apoyada
por un arco a manera de arbotante simulando estar en
ruinas, buscando cierto verismo, pues los muertos judios
en ocasiones eran enterrados en cuevas.

Sin duda, podemos apreciar que Tresguerras, como
dibujante, fue bastante desenvueltoy libre en relacién con
otros artistas del virreinato, porque ciertamente “ninguno
como él manejo la linea con tanta belleza y con tanta liber-
tad, muy lejos delos cdnones que seimpuso en la pintura’3

Entre otros de sus dibujos se encuentra un autorretra-
to en donde se observa al artista sentado enfrente de un
caballete, en su mano izquierda sostiene la paleta 'y con
la derecha sefiala un monumento. En el caballete esta la
imagen de la Virgen Maria cargando al nifio Jests y arriba,
en unafilacteria, dice: Para estat Medicus ese quam Pictorem, es
decir: “El médico prefiere ser pintor”. La escena se desarrolla
rodeada por columnas clésicas y rocailles barrocas e inclu-
ye unos versos (Figura1):

3. Francisco de la Maza, “Dibujos y proyectos de Tresguerras”, en Anales,
vol. v, nim. 18, México, Instituto de Investigaciones Estéticas-UNAM,
1950, p. 28.



Dios me destind el papel
Que en el mundo represento
Porque no viva violento

Con obras de mi pincel

Pero a mi Dios si es el

Quien a mis yerros patenta
Mi fuerte no me contenta

Y el ser médico quisiera

Que asi la tierra tuviera

De mis errores la cuenta

Y en otro dibujo, como si buscara profundizary ser mas
explicito en los Gltimos versos, vemos a un ciego recostado
en un escenario arquitecténico tratado malamente por
un médico segln nos indica en su parte baja una rocailles
mediante el siguiente soneto:

Un hombre enfermo de ojos se dolia
yun médico tirano lo curaba
yentrando a visitarlo le hurtaba

una alhaja de casa cada dia

y por poder llevarle cuanto habia

la cura de los ojos dilataba,

y hasta que entendio que no quedaba
cosa alguna que fuese de valia

Los parches le quito muy denodado
ydijole: ‘cumplido es tu deseo,
pagame, pues ves que te he sanado”
El miré acay alld: “mas antes creo,

le respondio, que es cierto que he cegado,
porque en toda mi casa nada veo.*

El sarcasmoy laironfa, finay burlona, aparecen dibujadas
y expresadas en verso denunciando a un mal pintory a
un doctor ladrén que obtiene provecho del dolor ajeno.
De acuerdo con el humor que caracterizé a Tresguerras,
es l6gico pensar que las personas de las que se burlaba
eran reales, tan reales como que siempre han existido.
Pero regresando a sus pinturas, también tiene representa-

4. Francisco de la Maza, “Otra vez Tresguerras”, en Anales, vol. Vill, nim. 32,
México, Instituto de Investigaciones Estéticas-UNAM, 1963, p.12.

ciones de alegorias de las estaciones del afio, como Otoiio
y Estio, encarnadas por dos nifios o amorcillos que portan
cada uno un simbolo; el primero, un racimo de uvas, y el
segundo una hoz y una gavilla de trigo. Ambas alegorias
son de un estilo rococé que, como veremos mas adelante,
al artista le fue dificil superar.

Como él mismo dice: “se dio de boca con la arquitec-
tura’, y tan se dio que realizé dos disefios arquitecténicos
y algunas obras. El primero es una mesa de altar en forma
de urna que recuerda los entierros cristianos primitivos
y, el segundo, una puerta monumental para una capilla,
formada por grandes sillares de piedra y visera con cuatro
modillones, con un remate en forma de espadafna y ador-
nada con caracoles. También dibujé tres altares. El primero
recuerda los realizados para San Francisco de Celaya; es
una mesa de altar sostenida por unos caracoles, y a los
lados tiene unos tableros con unos clavos que sostienen
pafos colgantes. El zécalo del primer cuerpo Ileva meda-
llones pintados. En los intercolumnios forman pinturas y
en el central se devela tras una cortina una imagen que
remata un frontén triangular; en el Gltimo cuerpo del altar
se encuentra un frontén curvo acompanado por molduras
de caracol y dos angeles que sostienen un medallén. El
conjunto estd coronado por la Gloria y por un arco con
dovelas resaltadas. No podia faltar en el dibujo la planta
para facilitar su realizacién.

El segundo proyecto es un retablo con dos imagenes
que representan a san Pedro y a san Juan enmarcadas en
nichos y al centro sobresale una pintura; en el dltimo
cuerpo se observa un frontén roto con jarrones a los lados
adornados con molduras y festones. En opinién de De la
Maza, el artista “vuelve aqui al dibujo nervioso y rapido,
no al pulido y razonado del anterior altar de Dolores.
Parece, mas que un retablo, un proyecto de portada para
realizarse en piedra’.> Por Gltimo, encontramos que pro-
yectd un enorme altar que podria ser un monumento,
inspirado muy probablemente por dibujos italianos: consta
de tres cuerpos al estilo rococé, con contrafuertes en arca-
das, y cada cuerpo termina con balaustres y florones; en
la calle central tiene un pabellén con columnas corintias y

5. Ibid., p. 31.
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un frontispicio que recibe a un templete corintio que custo-
dia alaimagen. Ademas, muestra a la Gloria y unos ange-
les a cada lado, todo rodeado con medias clpulas, arcadas,
esculturas y motivos alegoricos. Al respecto, el artista
abajefio igualmente dejé constancia de su labor con los
siguientes sonetos:

Que alld, cuando sus pinturas
Quiere que relieve finjan,

De la dptica divergencias

Con luz natural registra

[..] Que Grabador, Estatuario
Y otras varias baratijas

Lo definen bellamente

Por un oficial enigma.®

Sus incontrolables y en ocasiones simpaticas inquie-
tudes también lo llevaron a incursionar en la acuarela
(1778-1709) y, por ejemplo, en una de las laminas que afor-
tunadamente aln existen encontramos a Elfas huyendo

de Jezabel (Reyes 1,19), y al llegar a Beerseba, cansado, se

duerme sobre unas rocas y suefia que es tocado por un

angelel cual le dice que comay se levante porque le queda
mucho porandar; en el paisaje, en medio de las nubes, tres

serafines sostienen el caliz de la Eucaristia (Figura 2). Para
De la Maza, ‘esta pequefa obra de arte, [..] es sin duda, de

lo mejor que produjo en pintura el inquieto Tresguerras””?

lgualmente otras de sus acuarelas dan cuenta de que

como hombre preocupado por el saber y perteneciente

al neoclasico, le interesaba el antiguo mundo grecolati-
noy su poesia, y quiza proclive a la lectura de Virgilio y
Horacio: en una deellas, en la primera escena, Tresguerras

pinto tres ninfas con una indumentaria ajena a la época
del artista. Y mientras ellas se lavan son observadas por
dos pastores que conducen su rebafio y en primer plano

husmea un perro. La bucdlica impronta tiene mucho movi-
miento, gracia, y esta muy bien compuesta. Laacompafan

unas lineas Lactea membra lavant ludonte flumine nimphde
(Las Ninfas lavan jugando sus blancos miembros).

6. Eduardo Tresguerras, Ocios..., op. cit., p. 37y ss.
7. Francisco de la Maza, “Otra vez..”, op. cit., p. 57.
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Figura 2. Elias huyendo de Jezabel (Reyes 1,19). Fuente: Fototeca Manuel
Toussaint del Instituto de Investigaciones Estéticas.

La segunda acuarela también es de tema pastoril: en
ella observamos que al pie de un arbol reposa un anfora
monumental cuyo relieve tiene un héroe desnudo, en ella
se origina una fuente en la que descansa una pareja de
pastores acompanada por tres borregos. Es un idilico pai-
saje en cuyo fondo estan un puente de madera y una choza
con la leyenda Aestivos solis radios temperat umbra (Los rayos
del sol de verano queman hasta en la sombra) (Figura 3).

La creatividad pictérica de Tresguerras también lo
llevé a realizar el cuadro intitulado la Infancia de la Virgen
0 La educacion de la Virgen o Santa Ana enseiiando a leer a la
Virgen. En medio de algunos angeles y de una luminosa
Trinidad, Santa Ana ensefiaa la Virgen a leer. La Santa mira
tiernamente a la nina aprendiendo sus primeras letras, y
la Virgen absorta expresa su lectura. La composicién tiene
un escorzo algo rigido pero con una interesante ilumina-
cién, al respecto, José Bernardo Couto opind en su obra,
Didlogo sobre la pintura en México, que: No puede tomarse
sino como un juego de pincel, muestra de su aficién a la
pintura, que fue su primer amory que nunca pudo poner



Figura 4. Infancia de la Virgen o La educacion de la Virgen o Santa Ana
ensefiando a leer a la Virgen. Fuente: Fototeca Manuel Toussaint del
Instituto de Investigaciones Estéticas.

N

- 7

s fgggminat blanda Biells faces =

en el olvido, si bien tuvo que aplicarse totalmente a la
arquitectura’® (Figura 4). No obstante, su obra piadosa fue
extensa y en ella sobresale El martirio de Santiago, uno de
los 12 apostoles de Jests, predicador y patrono de Espana
y supuestamente decapitado por orden del rey de Judea,
Herodes Agripa. Es una composicion mas elaborada que
la anterior, con mayor movimiento y luminosidad, e invita
ala piedady a la reflexién al contemplar el realista marti-
rio del santo.

Asi mismo, como ya aludimos, Tresguerras pinté varios
autorretratos, entre ellos esta el de 1794 que, en opinidn
De la Maza, es el mas logrado y exhibe la siguiente inscrip-
cién: “Francisco Eduardo Tresguerras, grabador, profesor
de las Tres Bellas Artes, natural de Celaya. Edad 35 afios
retratado por el mismo 1794”, y que segln se sabe, se

8. José Bernardo Couto, Didlogo sobre la historia de la pintura en México,
México, Conaculta, 2003, p. 130. Esta obra también se atribuye al pintor
Rafael Ximenoy Planes.
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Figura 5. Autorretrato. Fuente: Fototeca Manuel Toussaint del Instituto
de Investigaciones Estéticas.

encontraba en sutumba. La pintura muestra a un criollo de
edad media de mirada franca y serena, dialogando desen-
fadadamente con su interlocutor. Se le ve despreocupado
y satisfecho con lo realizado y esperando lo venidero sin
temor; su rostro es equilibrado, con una frente amplia y
entradas, y de rasgos finos; su figura es elegante, sobria
y luce una buena vestimenta (Figura 5). En otro autorre-
trato se ve al artista algo mayor, pues presenta una calvicie
mas acentuada y su expresion es menos jovial, la mirada
es introspectiva e inquisitiva pero también luce muy acica-
lado; la composicion es pulcra pero no tan fresca y espon-
tanea como el autorretrato anterior. Respecto de su arte
nos dice el propio Tresguerras:

El noble arte de la Pintura se parece a la Poesfa, mas que
a ninguna otra, teniendo ambas un mismo fin, que es
instruir deleitando [...] Séame licito decir que mas que
otros, necesita de fantasia el que quiere ponerse a
Poeta o Pintor. Estas dos Artes pueden llamarse hermanas.
La Pintura es una Poesfa hecha con colores: la Poesfa una

Pintura hecha con palabras.®

9. Francisco Eduardo Tresguerras, Ocios..., op. cit., p. 80.
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Sinduda, Tresguerras fue fiel a la concepcion anterior, mas
no sabemos a ciencia cierta por qué, como él mismo dice
burlonamente, tuvo que convertirse en un Arquitete, quiza
debido a la necesidad de dinero porque en nuestras lati-
tudes, desafortunadamente hasta la fecha, ser pintor o
poeta es vivir feliz pero sin muchos recursos.

Respecto a su obra mural, en la ciudad de Querétaro
encontramos que decoré el templo y el convento de las
Teresas, ideado por Manuel Tolsd, y luego modificado por
José Damian Ortiz de Castro (1802-1807) y que concluyé
Tresguerras (1808). La fachada del inmueble es majestuosa
con seis columnas jonicas exentas y un frontén de cantera
gris, se considera que esta obra cerré el ciclo de las edi-
ficaciones barrocas queretanas.’® Al interior del templo
pint6 al temple en el coro alto y en la sacristfa, unos mura-
les que se conocen como “El Apostolado’, dedicados a los
santos de la Orden de los Carmelitas. Y por ello no podian
faltar algunos inspirados en uno de los poetas misticos
mas grandes que ha tenido la lengua espafiola, san Juan
de la Cruz y sus Obras espirituales, publicadas en 1703 con
grabados de Matfas Arteaga (Figuras 6y 7).

Las pinturas ubicadas en el locutorio del convento ilus-
tran las santas conversaciones misticas sostenidas entre
sanjuany santa Teresa durante el siglo XvI. Otros pasajes
representados son: san Juan y san Elias ante la Virgen del
Carmen en medio de ménsulas, festones y cortinajes,
y san Juan rodeado y tentado por los diablos con un pai-
saje al fondo. Hay otro en el coro donde el santo mira una
cruz con los instrumentos de la pasién. Respecto a éste,
De la Maza opiné que: “De este Coro neoclasico a la liqui-
dacién y acabamiento de todos los Coros de monjas no
hay mas que un paso. No en balde es el dltimo que se
construy6 en México”"

Tresguerras también pintd otros murales para la
iglesia del Carmen, en Celaya, se encuentran en el muro
derecho de la capilla lateral y su tema es sobre el Juicio

10. Jaime Gonzalez Montes, et al., El barroco queretano. Andlisis de la
forma arquitectonica en Santiago de Querétaro, México, UAM-A, 2009,
p.262yss.

11. Francisco de la Maza, Arquitectura de los coros de monjas en México,
México, UNAM, 1983, p. 86.



Figura 6. Mural “El Apostolado’. Fuente: Fototeca Manuel Toussaint del Instituto de Investigaciones Estéticas.

Figura7. “El Apostolado’, mural al temple en el Templo de las Teresas, Querétaro.
Fuente: Fototeca Manuel Toussaint del Instituto de Investigaciones Estéticas.
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Final. En estos murales podemos apreciar la resurreccion
de Lazaro y el entierro de Tobfas, en él estan sepultando
a los muertos; de este Gltimo se conserva un dibujo en el
que se aprecia a Tobias presenciando el entierro de dos
cadaveres por parte de unsirviente semidesnudo. Al fondo
tiene un paisaje arquitecténico, a la izquierda una logia
dérica con una piramide inspirada en la de Cayo Cestio de
Roma, ademas de un templo circular con una cubierta a
dos aguas (solucion poco afortunada) y al frente de todo
ello una barda. De los bocetos nos comenta De la Maza:
“El dibujo nervioso y rapido; el color, débil, la composicidn,
deslucida. Algo mejoré todo en el fresco del Carmen”?

En el Templo de la Tercera Orden (jesuita) y de la
misma ciudad antes referida, en la capilla del Juicio Final
o de San Placido, plasmé, entre otros murales realizados,
un apocaliptico momento en que los muertos se levantan
de sus tumbas y son enjuiciados o martirizados por los
diablos, mientras que otros aguardan con mansedumbre
el Juicio Final y el perdén de sus pecados; en el cielo los
angeles tocan mdsica celestial con sus fanfarrias, y entre
nubes Jesls y la Virgen estan rodeados por los que en vida
fueronvirtuosos. No obstante, para Victor Manuel Villegas:

Sus pinturas murales revelan con gran claridad las
grandes faltas de perspectiva, tan elementales a veces,
que parecen increibles en un hombre de fama. Lo
mismo ocurre con los vicios y torpezas en el trazo ana-
témico, cuya practica solamente estudié con la copia de
cuadros y estampas de la época o de libros importados

conilustraciones.’

Como decorador, Tresguerras igualmente pintd alegorfas
en la ciudad de Querétaro para celebrar la jura del rey
Carlos Iv (1789) en Espafia, y como parece que dichas obras
satisficieron por su lucidez, fray José Soria le encargé rea-
lizar la sillerfa del coro de San Francisco (1796), la que hizo

12. Francisco de la Maza, “En el segundo centenario de Tresguerras”, en
Anales, vol. ViIl, nm. 29, México, Instituto de Investigaciones Estéticas-
UNAM, 1960, p.10.

13. Victor Manuel Villegas, Tresguerras arquitecto de su tiempo, México,
Diana, 1964, p. 8.

14  Diseiioen Sintesis 58  Otofio 2017

bajo un estilo neoclasico afrancesado propio de la época
de Luis xVvl1, inspirado probablemente en Jean Charles
Delafose y su obra Nouvelle iconologie historique, muy usual
en la época; su rlbrica aparece en el primer tablero que
inicia la sillerfay en el dltimo también dejé constancia de
su hechura.

En el tablero donde firmo con su apellido luce un listén
dividido en dos partes, y la composicién consta de varios
elementos alegdricos como una paleta de colores y pince-
les, simbolo de la pintura; mas abajo hay un martilloy la
escuadra que refieren a la escultura; a la anterior figura le
sigue un pilar con capitel que representa a la arquitectura
y un perro que muerde el liston, todo ello con rocailles.
La elegante sillerfa la resolvié con unos asientos divididos
mediante modillones ornamentados con caracoles, y sobre
las sillas superiores hay unos tableros cuadrados y rectan-
gulares. Algunos de los primeros contaron con medallones
que hoy, por cierto, ya no existen. En los que son rectangu-
lares alin se conservan relieves realizados por el artista y:

“llevan unos finos y preciosamente tallados adornos de
hojas, flores y lazos en cuyo centro van instrumentos musi-
cales, salvo uno que va un incensario”™ Las pilastras que
dividen los tableros son de orden jonico y en las esquinas
se aprecian unos nichos con conchasy columnas.

El Ayuntamiento de laciudad le pidié realizar la Fuente
de Neptuno (1797), que primero se ubico en el jardin del
convento de San Antonio; luego fue situada en un merca-
do, y después trasladada al jardin de la esquina de Santa
Clara, hoy calles de Madero y Allende. La fuente estaba for-
mada por tres cuerpos: en su parte central un gran arco de
cantera rosa enmarca la escultura del dios latino Neptuno,
con dos peces sobre una ola, hoy son de bronce pero antes
eran de piedra. El arco luce su clave adornada de elemen-
tos vegetales y en la parte alta una cartela que da fe de su
destino: “Para ornamento y comodidad del pueblo, el
H. Ayuntamiento 1797”. También la conforman dos pilastras
almohadilladas pero interrumpidas, que culminan ador-
nadas con triglifos, medallones y caracoles, una cornisa
con 6culoy balaustresy un florén a cada lado. Se sabe que
el conjunto tenfa dos muros laterales —que hoy no existen—

14. Francisco de la Maza, “Otra vez..”, op. cit., p. 54.



Figura10oy11. Fuente de Neptuno en las calles de Madero y Allende. Fuente: Fototeca Manuel Toussaint del Instituto de Investigaciones Estéticas.

y que lo convertian en un elemento soberbio, acompana-
do por hornacinas, rematado con pilastras almohadilladas
y con florones. En su base esta un zécalo, mientras su fuen-
te estd formada por un broquel quebrado encargado de
contener a las cristalinas aguas (Figuras 8 a11).

Pero, sin duda, como arquitecto, la obra mas importan-
te de Tresguerras es la iglesia del Convento del Carmen de
Celaya, en Guanajuato, la cual describiremos a profundi-
dad (Figuras12y13). Sus fundadores fueron los Carmelitas

Descalzos, encargados de establecer el Convento de San
Buenaventura en Celaya, en 1597. Anteriormente ellos
habfan fundado otros conventos en la Ciudad de México,
Puebla, Valladolid (hoy Morelia) y Guadalajara. Se cree
que el conventoy laiglesia originalmente estaban techados
con madera y que, probablemente, su constructor fue el
célebre fray Andrés de San Miguel, arquitecto que dirigid
la mayorfa de las obras del reino pertenecientes a la orden
de los carmelitas.

Eduardo Tresguerras o la pasion por las artes
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Figura12. Fachada principal de la iglesia del Carmen, Celaya, Guanajuato.
Fuente: Fototeca Manuel Toussaint del Instituto de Investigaciones
Estéticas.

En 1686 se derribd el templo primitivo de la iglesia por
su ruinoso estado y dos anos después ya existia un templo
con una béveda que desafortunadamente se incendié el
16 de julio de 1802, y que en esencia era practicamente
igual al primero, sélo con algunas reformas. La edificacién
actual se comenzo a construir el 4 de noviembre de 1802y
lo dispuso fray Antonio de San Fermin, Ministro Provincial
delaorden que luego fue obispo de Santa Cruz de la Sierra.
Coloco la primera piedra el alférez Real de Celaya D. Juan
Gregorio Bosque, y se encargd de la administracion el Prior
fray Juan de San Francisco; el proyecto y su construccién
recayé en D. Francisco de Tresguerras, por lo que fue director
de canteros, albaniles, escultores, carpinteros y pintores.

El'13 de octubre de 1807 se celebro la dedicacion del
templo, y el acto lo apadriné el Ayuntamiento de Celaya,
bendijo la iglesia el Dean de Valladolid. Siguiendo las cos-
tumbres, al dia siguiente se trasladd el Santisimo Sacra-
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Figura13. Detalle de la iglesia del Carmen, Celaya, Guanajuato. Fuente:
Fototeca Manuel Toussaint del Instituto de Investigaciones Estéticas.

mento y el Provincial fray José de San Martin se encargd
de oficiar la primera misa. Luego, el dia 15, inicio la fiesta
solemne de dedicacién que se continu6 hasta el dia 17.
Con motivo de la bendicién del templo se escribieron
varios sonetos, como el del poeta fray Manuel Navarrete:

Queriendo la romana arquitectura
ostentar en Celaya su grandeza,

por TRESGUERRAS levanta con firmeza
un templo de magnifica estructura.

lgualmente tenemos el del propio Tresguerras:

Soberbia mole que el inteligente,
sies imparcial atento considera.
Eterna seas, pues fuiste la primera
que se formé de piedra enteramente.



La obra costd $225000.00, de los cuales la provincia de
San Alberto dio $201500.00 en partidas de $2 000.00
mensuales, y el Convento de Celaya aport6 $9000.00, el
resto se recolecté con limosnas. Cabe sefialar que antes
de la construccién de este templo de estilo neoclasico, en
México sélo existian dos edificaciones de este tipo, el de
San Pablo el Nuevo (1746-1803), y la capilla del Sefor
de Santa Teresa (1798-1813), obras del arquitecto Antonio
Gonzalez Velazquez, entonces director de la Academia
de San Carlos y La Parroquia, hoy catedral de Tulancingo,
remodelada en 1788 porJosé Damian Ortiz de Castro.

El conjunto tiene un atrio pequefio con barda enrejada
y pilares,y su puerta principal esta en pan coupé. Sus pilares
son almohadillados, asi como los de la puerta lateral, y
estan adornados con florones para acentuar suimportancia.
De laiglesia existe un dibujo del alzado de la fachada prin-
cipal, que esigual a la obra excepto por pequefios detalles,
sin duda cambios realizados para darle mayor perfeccion
y belleza a la construccion. Esta mira al oriente y su nave
es de orden corintio, con advocacién a la Virgen Santisima;
las bovedas de arista tienen una sobria decoracion lograda
por medio de molduras con ediculos, y también resaltan
los arcos torales con delicados festones en las aristas, en el
centro de cada tramo lucen un sencillo pinjante. Ademas,
la remata una cornisa que circunda toda la iglesia con
balaustres dorados (Figuras 14y 15). En el interior se reline
un mundo envolvente de luz gracias a las ventanas aboci-
nadas que estanen loaltoy alo largo de la nave, al respecto,
el arquitecto Federico Mariscal escribio:

En el interior de la bella Iglesia que analizamos es quiza
mas patente la elegancia y la unidad de estilo; nada
hay que sobre o que falte, el (nico bien proporcionado
orden corintio de pilastras resaltadas, corresponde a los
entreejes que a su vez constituyen arcadas muy rebaja-

das que encuadran los diferentes altares en la nave.’

El pértico y la torre parecen de una sola pieza, quiza porque
la fachada clasica estd compuesta a la manera de las

15. Federico Mariscal, La arquitectura. Iglesias, México, Imprenta del
Museo Nacional de Arqueologia, Historia y Etnologia, 1932, p. 59.

Figura14. Nave y altar mayor de la iglesia del Carmen, Celaya, Guanajuato.
Fuente: Fototeca Manuel Toussaint del Instituto de Investigaciones Estéticas.

Figura1s. Clipula central de la iglesia del Carmen, Celaya, Guanajuato.
Fuente: Fototeca Manuel Toussaint del Instituto de Investigaciones Estéticas.
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obras de los arquitectos ingleses Christopher Wren
(1632-1723) y James Gibbs (1682-1754), con una base en esti-
lo neoclasico y por encima se eleva la torre con dos cuer-
pos y un remate. En la base, el portal tiene tres puertas al
frentey una lateraly cinco gradas. La puerta central presenta
un arco rematado por un frontén triangular con el escudo
delaorden,ylas laterales, de una dimensién menor, estan
adinteladas y tienen un friso con una cartela. Las colum-
nas geminadas son de orden dérico estriado y poseen
un entablamento con triglifos y metopas con medallo-
nes, ademas son robustas, pues sostienen a la torre cuyos
dos primeros cuerpos estan perfilados con modillones y
volutas. El primero tiene un éculoy un reloj, y conserva un
orden jonico; el segundo es el campanario rodeado por
arcos y columnas también jénicas, lo corona un frontén
curvo, el siguiente es indefinido y con frontones triangula-
res rotosy columnillas. Por Gltimo, muestra un cupulin con
su orbe, construido con piedra blanca y tiene una altura,
desde el nivel de calle, de 70 varas'® (Figuras 13y 16).

Fuente de inspiracion, como ya se menciond, fueron
las obras de Wren, de ellas la iglesia de St. Bride, en Londres,
es un claro ejemplo, como podemos observar estd formada
por tres naves a diferencia de la del Carmen, que es en cruz
latina. Esta iglesia se organiza en cinco intercolumnios y el
altar, y en la del Carmen rematan con el crucero y el altar.
Sus portadas se subdividen en tres callesy el cuerpo de sus
torres las hace esbeltas con sus respectivos érdenes cada
una,aunqguelatorredeladel Carmenes mas elaborada. Es
importante mencionar que la base o arranque de la torre de
Wren estd mejor estructurada que la de Tresguerras, razén
quiza por la que ésta tltima ha tenido problemas de asen-
tamientos y presenta una mala factura respecto a su este-
reotomfa. Ademas, el remate del campanille de St. Bride es
mas complejo que el del Carmen (Figuras 16y 17).

La puerta del templo del Carmen estd adornada con
columnas corintias y estatuas que aparentan ser de ala-
bastro y que simbolizan a la oracién y a la religién. En el
nartex se encuentra el coro, y en los angulos se ubican

16. La vara es una unidad de longitud equivalente a 3 pies. La vara
castellana es la mas usual y equivale a 0.835905 m, es decir que la torre
mide 58.51m.
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las pilas de agua bendita con un claro estilo neoclasico; las
paredes del coro estan decoradas con un entablamento
que se continla por toda la nave de la Iglesia, y en la parte
baja muestra un friso de azulejos, posiblemente recuer-
do de las anteriores soluciones barrocas, y lo protege una
balaustrada de madera. El 6rgano lo soporta una saliente
curva gue no es sino un resalte de la gran cornisa general
y lo complementa un bello facistol tallado en madera.
Eduardo Tresguerras opind del conjunto que:

En este atrio no incomoda aquella lobreguez, ni la
inmediacion de la béveda del coro, que ya parece gra-
vitar sobre nuestras cabezas, defectos ambos comunes
en todas las iglesias antiguas; es una pieza clarisima, y
nada impide que lo interior del templo se presente con
un golpe de perspectiva bien particular: se entra en el
cémo de improviso, registra la vista el interior y como fue
llevada por grados, se satisface, se engolosina y se llena

el alma de una santa admiracién.’”

Los altares laterales de la nave estan empotrados e inde-
pendientes y sus adornos aumentan gradualmente hasta
llegaral altar mayor, y cada uno luce un orden diferente en
direccién al crucero: dérico, jénico y corintio, y en la inter-
seccion se termina con un orden compuesto.

Elaltar segundo, después de la entrada, resguarda una
pintura sirviéndole de marco, y otros encuadran a la escul-
tura religiosa dedicados, por ejemplo, el de santa Tecla es
uno de los mas logrados, es de orden dérico, y el dedicado
a sanJuan es el mas barroco, ya que esta compuesto por
columnas corintias terminadas por un entablamento con
frontén. El de san Elias se encuentra en el crucero y es de
orden compuesto, aungue es menos original que los ante-
riores; reine unos pedestales curvos que soportan a unos
angelitos con medallones y lo complementa una pintura
hecha por Tresguerras (Figura14).

El altar mayor constituye toda una fantasfa. Esta for-
mado por una columnata corintia sobre pedestales que

17. Eduardo Tresguerras, Diario de México, 14 y 15 de diciembre de 1803;
véase también el texto de Federico Mariscal, La arquitectura..., op. cit.,
p. 57.



Figura16. Francisco E. Tresguerras, iglesia del Carmen, Celaya. Dibujo de la planta y fachada principal.
Fuente: Francisco de la Maza, “El segundo centenario de Tresguerras”, Anales, vol. 11, nim. 29, México, 1960.

Figura17. Chistopher Wren, iglesia de St. Bride, Londres. Dibujo de la fachada principal y de |a planta. Fuente: Manfredo Tafuri, Retérica y
experimentalismo. Arquitectura de los siglos XvI y xVii, Graficos Sur, Sevilla y www.british-history.ac.uk/rchme/london/vol4/pp120-166.
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presentan en el centro dobles columnas con un frontén, y
al fondo una arcada que encuadra a la Virgen del Carmen
posada sobre nubes. Existe el dibujo original de la parte
inferior del altar, realizado en tinta negra y sombreado a
la acuarela hecho bellamente por el artista. En el dibujo se
detalla en delineado a sanjuan dela Cruzy a santa Teresa
con un tabernéculo proporcionado y en el fondo un tem-
pietto bramantino y el sagrario. Las seis columnas son
corintias, las cuatro centrales son pareadas y separan el
nicho de la Virgen de los laterales. Los nichos inician a la
altura de la base de las columnas y terminan en arcos de
medio punto, acusando la clave de la cual arrancan festo-
nes,y en la parte superior se localizan medallones ovala-
dos con bustos de perfil rodeados de guirnaldas. El altar
construido posee muy pocas variantes significativas en
relacién con el proyecto original (Figura19).

Tresguerras como escultor o tallista en madera superé
asu pintura, y el ejemplo de ello estd en las imagenes y
ornato de los altares del interior de la iglesia del Carmen
de Celaya. En ella se distinguen santa Tecla en el altar del
crucero, y los motivos del segundo altaralaizquierdade la
entrada. Los otros retablos de la iglesia estan dedicados
a san Elias, a la Virgen de los Dolores, a san José, a santa
Teresa,asanjuandelaCruz, asanjoaquinysantaAna,ala
Virgen MarfadelaEncarnaciény, en Gltimas fechas, asanta
Teresa del Nifio de JesUs. Las esculturas de época fueron
talladas en madera por la mano de Tresguerras, y segln
De la Maza, en ellas encontramos a un escultor que “fue
(un) frio neoclasico que no salié de las reglas académicas”®

A los lados del presbiterio hay dos cenotafios, en uno
de ellos reposan los restos del Ilmo. Sr. Dn. Fr. Antonio de
San Fermin, de estilo neocldsico, y cuyo proyecto se conser-
va realizado en dos cuerpos: el primero tiene un medallén
y el otro una urna coronada con los simbolos litrgicos. La
iglesia, ademas, se engalana con pinturasy esculturas que
le imprimen armonfa al conjunto; para Mariscal:

[..] es Unica esta Iglesia, como lo fue Tresguerras, pero

sobre todo significo la mas importante reaccion que los

conocimientos en arquitectura y el buen gusto provo-

18. De la Maza, “Dibujos..., op. cit., p. 27.
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caron en Nueva Espafa contra el churriguerismo domi-
nante, que si bien es cierto que estaba tan de acuerdo
con nuestro temperamento, podia arrastrarnos a lo
rebuscado y a lo cursi. Esta notable obra de Tresguerras
significa en nuestro pafs la leccion mas completa de lo
que puede llamarse el buen gusto y el refinamiento en

Arquitectura.®

El crucero de la iglesia lo cubre una ctipula de gélibo ape-
raltado que desarrolla el tambor clasicista, y recuerda a la
factura renacentista a pesar de que tiene una sola cubierta
como todas las existentes en México. Ademds, esta reves-
tida con azulejo y rematada por una linternilla circun-
dada por unos balaustres en su base. El cimborrio posee
ocho ventanas y ocho columnas pareadas corintias, y en
su interior lo reciben las pilastras corintias adornadas
con balaustres constituyendo un nuevo tipo en la Nueva
Espana (Figuras 18). En este lugar hay dos grandes puertas,
una para la sacristfa y la otra comunica a la capilla de las
Animas o del Juicio Final. La capilla, fundada por los cofra-
des en 1703, tiene en el exterior del atrio “La Estampa’ con
un osarioy en el muro un motivo decorativo parecido a una
arcada a la manera de dovelas realzadas escalonadas, y
un fragmento de columna estriada que sirve de pedestal,
soporta un craneo y osamentas cubiertos en parte por un
pafo, y encontramos una placa cuya inscripcion dice: Siste
viator, ossa sine nomine vides/gratiae, fama, honosque, omnia
nihil (Deténganse caminantes y contemplen estos huesos
sin nombre, sin gracia, informes, sin nada. Recen por ellos).
La puerta sur de la iglesia o segunda fachada es afran-
cesada y en ella encontramos a la Virgen del Carmen. El
acceso tiene siete escalonesy columnasy un frontén curvo
con un entablamento con grecas que porta el blasén de la
orden. En la parte superior hay un friso con caracoles y
festones, y sirve como base de la escultura de la Virgen
la cual estd enmarcada con dos columnas desfasadas
a cada lado para darle profundidad a la imagen. Todo lo
anterior termina con un arco de cuya clave surgen dos fes-
tones, y al final encontramos a la Gloria. Ademas, la facha-
da tiene los muros aplanados a la cal y contrafuertes en

19. Mariscal, La arquitectura..., op. cit., p. 60.



Figura18. Detalle de clpula, plantay alzado de la iglesia del Carmen, Celaya, Guanajuato. Fuente: Fototeca Manuel Toussaint del Instituto de

Investigaciones Estéticas.

Figura19. Altar mayor de la iglesia del Carmen, Celaya, Guanajuato.
Fuente: Fototeca Manuel Toussaint del Instituto de Investigaciones
Estéticas.

ménsulas. En lo alto vemos unas ventanas enmarcadas
que iluminan la nave, circundada toda ella por una balaus-
trada conjarrones.

De la columnata realizada por Tresguerras y que esta-
ba detras del convento del Carmen, actualmente sélo se
conservan fotografias antiguas (Figura 20). En ellas pode-
mos apreciar que formaba un andador cubierto de colum-
nas doricas, y entablamento con triglifos y denticulos
muy sobrioy elegante que nos recuerda un tanto a la que
existe en la plaza de la iglesia de San Fernando, en la
Ciudad de México.

En la misma Celaya, en la iglesia de San Francisco,
Tresguerras realiz6 la monumental portada (1819), unas
grisallas en el sotocoro y unos altares de piedra de la
region (1818-1820). Uno de ellos es muy parecido a los
dibujos que se conservan del artista. También concibid el
altar mayor de estilo neoclasico con columnas de orden
compuesto estriado y, al centro, donde esta la imagen de
la Virgen, tiene un doble frontén curvo con el escudo de la
orden logrando un gran efecto y una limpieza en la con-
cepcién. Ademas, en el templo de la Tercera Orden erigié
el altar de la Purfsima Concepcidn que muestra una pureza

Eduardo Tresguerras o la pasion por las artes
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Figura 20. Columnata detras del convento del Carmen, hoy desaparecida.

Fuente: Fototeca Manuel Toussaint del Instituto de Investigaciones
Estéticas.

y majestad compositiva inigualable,y lo acompafan otros
altares llenos de creatividad y que demuestran el amplio
conocimiento que tenia el arquitecto respecto a los ele-
mentos de la composicién. Cabe recordar que en esta
iglesia, como en muchas otras, los altares barrocos que
existian fueron sustituidos por altares neoclasicos.

En este conjunto también esta la Capilla en la que
reposan los restos del arquitecto en el Cementerio del
Colegio de San Francisco, y simbdlicamente ubicados justo
en la dltima estacién del Via Crucis (1817). La fachada es el
prototipo de una portada neoclasica; dos pilastras corin-
tias enmarcan el acceso, y de un friso con una cartela hay
un listén en el entablamento con la siguiente leyenda:
O vos qui transitis per viam, attendite, et videte si est dolor sicut
dolor meus (jOh! Todos los que pasais por el camino vean si
existe otro dolor como el mio); ella termina en un fronton
triangular con dos florones a los lados. En los muros late-
rales de dos clavos se deslizan unos pafnos y en lo alto se
ubican los medallones con el lema. La fachada esta perfec-
tamente compuesta y proporcionada. Se sabe, gracias al
inventario realizado por Tomas Vélez, nieto del artista, que
la sepultura tenia una profusién de adornos integrados a
ella, y que todos los pagd Tresguerras. La capilla tiene por
advocacién a la Dolorosa o Virgen de los Dolores. Se tiene
registrado que primero el artista fue enterrado bajo un
arbol en la huerta de los agustinos porque murié de célera, y
al afio trasladaron sus restos a la capilla que tenia sacristia

22 Diseioen Sintesis 58 [ Otono 2017

y una béveda adornada con elementos florales y estrellas;
toda era de mamposteriay su portada de cantera labrada.

En el testero de la capilla habfa una torrecita con cam-
pana para llamar a misa y su puerta era de madera enta-
blerada. EnelaltarseencontrabalaimagendelaVirgende
los Doloresy una mesa de altar, bancos, arbotantes, cande-
leros y un candil que pendia de la béveda. Tenia también
un nicho con un NifoJesls de alabastro, cinco miniaturas
que representaban a Nuestro Divino Salvador, Ecce-Homo,
la Dolorosa, san Ignacio, san Francisco Xavier, a los 12 apos-
toles, y siete exvotos. En sus muros se colocaron pinturas
al 6leo que evocaban los temas del Descendimiento y la
Sepultura de Nuestro Sefior Jesucristo, e imagenes de
JesUs, la Virgen Marfa, y unos pequefos cuadros sobre
la Asuncion, san José, san Francisco, el Divino Rostro, san
Eduardo y la Madre Agreda, asi como varias acuarelas
de santos y las indulgencias que otorgé Bernardo del
EspirituSanto en1818, cuando pasé por laciudad. También
tenfa ornamentos, tallas doradas, espejos y objetos de cris-
tal, varios vasos, copas, floreros, tazas, platos, dos tibores
de China, en fin, aquello era un relicario de abalorios que
acompafabaaunalmaqueenvidayen sus escritos declard
siempre ser ferviente catélica.

De la obra nos dice Manuel Toussaint:

Procer del Arte, solo él pudo levantar su mansién para
la inmortalidad, toda ella nos habla de él, nos lo invoca,
cuando lo visitamos, al grado de que al salir, estamos
convencidos: Tresguerras no ha muerto; su espiritu flota

por estos ambitos.2°

No en balde en el medio de los historiadores se le conoce
como el Roperito.

En la misma ciudad el artista construyo6 sobre el rio
de la Laja (1809) un puente hecho de piedra propia de la
region, y la iniciativa se debié a D. Juan Antonio Riaho
intendente de Guanajuato. Pero la obra fue posible gracias

20. Para mayor detalle del inventario véase Francisco de la Maza, “La
tumba de Tresguerras”, Anales, vol. v, nim. 19, México, Instituto de
Investigaciones Estéticas-UNAM, 1951, p.109. De Manuel Toussaint, Arte
colonial en México, México, Instituto de Investigaciones Estéticas-UNAM,
1983, p. 227.
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Figura 21. Proyecto del puente del rio de la Laja, 1809. Fuente: Fototeca Manuel Toussaint del Instituto de Investigaciones Estéticas y Archivo General
de la Nacion, Archivo Tresguerras.

a una visita realizada por el entonces virrey José Iturriga-
ray (1803), quien autorizé una corrida de toros con el fin
de emplear las utilidades para pagar el costo de la obra
(Figura 21). En esa época el Real camino unfa a Querétaro
con Guanajuato; tiene cinco ojos y elegantes arcos carpa-
neles de dovelas resaltadas con vigorosos tajamares,
pretil con orlas de canteray dos monumentos en el oriente
que dicen: “Caminante/para tu perpetua utilidad/levanta
esta obra/la beneficencia’, y al poniente “Lmnyl ciudad de
Celaya/por solo tu beneficio/ha construido este puente/

pasajero/ano de 1809”; igualmente lo adornan guirnaldas

asi
tan
182

ace

como obeliscos. La ejecucion de la obra fue tan impor-
te que Joel R. Poisett, Ministro de los Estados Unidos en

2, resefi6 en su libro Notas sobre México sus impresiones
rca del artistay su obra:

La pequefia ciudad de Celaya esta cerca del rio Lajay
entramos en ella a hora temprana. Lo mas notable de
este lugar es don Francisco de Tresguerras, artista arqui-

tecto cuyos conocimientos se los debe a él mismo; a quien
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los habitantes deben el puente sobre la Laja, algunos
edificios particulares muy bonitos y la magnifica iglesia

contigua al convento del Carmen.!

Ademas de una interesante opinién en la nota, llama la
atencién que se refiere al artista como un autodidacta,
opinion que lo enaltecey nos Ileva a deducir que hay facul-
tades innatasy poco importa si la Academia las reconoce
o no. A todo lo anterior debemos agregar otra obra de
ingenierfa que proyectd para introducir el agua potable y
el camino de Marfil a Guanajuato (1804).

Sin duda, una obra que embellecié notablemente a la
ciudad de Celaya fue la columna edificada en honor del
rey Carlos IV (1791), y que més tarde Tresguerras trans-
formé para conmemorar, en 1823, la Consumacién de la
Independencia, a la cual dedicé una oda patridtica. Su
meérito estriba en ser la primera de ese tipo en el pais, a
pesar de que Jesls Rodriguez Frausto comente que
lo Gnico que hizo fue quitar la antigua efigie del rey de
Espafiay la inscripcién, y sustituirla por el aguila y la ser-
piente. Un tercio de la columna corintia estriada esta ador-
nada por festones y en su base tiene cuatro medallones
conunainscripcién que dice: “A la perpetua memoriade la
Independencia’, “Estas armas blasén glorioso de la patria”,

“En monumento de su fidelidad y amor”y “Erigi6 Celaya
afo de 1823 2° de su libertad”. Toda ella se engalana con
una glorieta de 12 lados, con cuatro escalinatas con alfar-
das y macetones en el arranque. Sefalemos de paso que
la composicion de una columna, aunque parezca simple,
es una de las mas dificiles precisamente por su sencillez.

La casa del artista en Celaya ya no existe y de ella sélo
quedan algunas fotografias de época que nos permiten
apreciar que era de un solo piso, con ventanas y sus cierros
aloslados dela puerta de entrada. Estaba enmarcada con
pilastras jonicas y un frontén moldurado y festones; a lo
largo de ella corria un friso decorado con hojarasca, y la
moldurada cornisa. Su planta era de claustro, las depen-
dencias simétricas y espaciosas, disefadas para alagar
a cualquier ama de casa. Gracias al sefior Isafas Barron,

21.Joel R. Poisett, Notas sobre México, México, JUS, 1950, p. 202 y ss. La
letra cursiva es nuestra.
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viudo de una descendiente de Tresguerras, sabemos que
la casa era muy apreciada, el 2 de octubre de 1959 escribié
lo siguiente: “la primitiva casa de Tresguerras era bastante
grande, el primer patio lo componia una serie de portales
por los cuatro lados, sostenidos estos portales por pilares y
arcos de cantera, preciosos”.?? Las pinturas que la ador-
naban fueron borradas y fue pasando de un propietario a
otro hasta que el Gltimo la demolié. El historiador Manuel
Villegas, con el apoyo de alumnos de la Universidad de
Guanajuatoy del arquitecto Roberto Alvarez Espinosa, rea-
lizaron varios levantamientos de las obras de Tresguerrras,
afortunadamente en esos momentos la casa todavia existfa,
aunque no fue una obra suntuaria no dejé de estar muy
bien compuestay, por lo mismo, de sobresalir en las obras
del artista tan distinguido.

Por Gltimo, en Celaya construyo la casa de D. José
Mugica y un mesén que ya no existe. En el estado de Gua-
najuato otra obra que realizé fue un arreglo a la capilla de
Santa Faustina (1826), que se ubica en la Basilica Colegiata
de Nuestra Sefiora: es un corposanto de mujer martir
extraido de las catacumbas de Ciriaca, en Roma. En ésta se
congregan multitud de fieles devotos afio con afio.

En otros estados también encontramos la presencia
del artista; en San Luis Potosi, por ejemplo, en el altar
mayor de la Iglesia del Carmen (1827) realizé esculturas
y pinturas que muestran una serie de cambios respecto del
de Celaya. En el boceto que existe podemos apreciar que
estaba preocupado por engrandecer su obra y hacerla
mas esbelta. Para conseguirlo resalté tanto las dos colum-
nas pareadas centrales como las dos laterales, logrando
asi romper con la monotonfa horizontal del entablamen-
to y reafirmarlo irrumpiendo en el frontén que lo corona,
pues con ello le dio mucha ligereza. Asi mismo, subié los
nichos laterales de san Juan y santa Teresa al centro de
los intercolumnios para equilibrar los elementos esculto-
ricos y aprovechar los espacios inferiores para realizar dos
pinturas. En el taberndculo estd la Virgen del Carmen, no
obstante, la ornamentacion que la corona no es tan mag-
nifica como la de Celaya. Sabemos que la escultura de la

22. Villegas, Tresguerras..., op. cit., p.10.



Virgen del Carmen la realiz6 el artista, pero los demas
santos son obra del escultor Sixto Mufioz. Debido a la acep-
tacién del nuevo estilo, debemos recordar que Tresguerras
tuvo que desmontar el altar mayor barroco para sustituirlo
por el actual neoclasico.

Es indudable que la inspiracion perseguia al artista, al
grado de que en 1826, estando en San Luis Potosi, realizd
un estudio sobre la parte central del Louvre, costado sur,
y no serfa dificil que inspirara el estilo del Teatro Alarcon
(1825-1827), también llamado el Coliseo, ubicado en la
calle Mariano Abasolo, su propietario fue Juan Gallardo y
fue el primero que se construyé en el México republicano
a pesar de que en otra época se edificaron el de la Ciudad
de México, Pueblay Guadalajara.

La portada del teatro es de cantera rosa de San Luis, en
el mas puroestilo neoclasico (Figura 22). Tiene tres puertas
enmarcadas con jambas y arcos de cantera, con cartelasy
su rétulo al centro. Lo colma un friso con denticulos que
corre a todo lo largo dandole realce. En el centro luce un
remate con cuatro pilastras y un arco de cuya clave realza-
da se desprende un medallén con los simbolos del teatro
y la masica. El alfiz estd adornado con hojarasca y una
cornisa en el copete central, un florén con remates escul-
téricos laterales en el que figura un aguila con un carcaj.
A los lados de las puertas se encuentran pilastras parea-
das de cantera que engrandecen la composicién y cierra
la fachada una pilastra almohadillada. Sus muros estan
aplanados a lacaly tiene un rodapié de cantera para prote-
gerlodel agua. El interior carece de vestibulo,y el escenario
tiene una planta en forma de herradura con el proscenio al
fondo y un area para la orquesta. La boca escena es un
arco rebajado decorado con motivos alegéricos vegetales
y el monograma del teatro. La zona de espectadores tiene
luneta, platea, palcos primeros y segundos y la cubria una
béveda destruida en el incendio ocurrido en 1900. El teatro
gozb de gran prestigio y sirvi6 para conciertos, recitales y
en él canté la soprano Angela Peralta el Ruiseiior mexicano.
Hoy en dia alberga al Sindicato de Mineros. En el siglo XIX
el literato José Cuéllar decfa irénicamente que:

[.] En este teatro no se puede estar mas que en la locali-
dad respectiva al espectador, pues careciendo el edificio

de vestibulo, de salones y de convenientes transitos, los

g i . S
Figura 22. Portada del Teatro Alarcén, San Luis Potosi. Fuente: Fototeca
Manuel Toussaint del Instituto de Investigaciones Estéticas.

concurrentes a la luneta fuman un cigarro a trueque de
un constipado, pues la pequefa entrada parece cons-
truida exprofeso para procurarle al caliente espectador
que ose levantarse de su asiento, dos corrientes de aire

de diciembre a pedir de boca.?3

Al artista se le atribuyen otras obras como la casa del
Conde Rul (1803), ubicadaen la Plazade la Paz de la ciudad
de Guanajuato, y su nombre se debe a Diego Rul, comer-
ciante malagueno yerno del conde de Valenciana, impor-
tante minero de la época. La fachada del inmueble esta
revestida con piedra de cantera propia del Bajioy, aunque
la construyé el ingeniero militar Esteban Gonzalez, se
dice que particip6 Tresguerras, pero no existe documenta-
cién que lo confirme. La mansién, con dos niveles, en el
inferior tiene entrecalles con un friso y cornisa, y el supe-
rior exhibe unas pilastras jénicas pareadas y ventanas con

23. Francisco de la Maza, El arte colonial en San Luis Potosi, México, Insti-
tuto de Investigaciones Estéticas-UNAM, 1985, p. 31.
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frontones triangulares, sélo el que estd al centro de la com-
posicidn es curvo, pero rematado con otro frontén trian-
gular que ostenta el blasén de la familia, ademas a todo
lo largo tiene un magnifico balcon de herrerfa. Luis Ortiz
Macedo nos dice:

Al interior de la construccién se llega por un amplio
zaguan; la primera impresién ante el patio ochavado
con 6rdenes de cantera rosa, es de gran arquitectura.
La magnifica estereotomia en el trabajo de la piedra, las
excelentes proporcionesy las bien logradas partes de los
6rdenes, apegadas al médulo clasico, hacen de ésta una
obra tnica en su género. El orden j6nico con columnas
destaca para enmarcar las entradas a la capilla u ora-
torioy al salén principal, con frontones curvos cerrados.
Los otros vanos en la planta alta del corredor del patio
tienen frontones rectos y cerrados como remates soste-
nidos por ménsulas. La caja de la escalera se limita del
corredor con dos arcos de medio punto, sostenidos en
el centro por dos columnas pareadas, jonicas, con enta-

blamento seccionado.?*

El disefio de Tresguerras también estd en el Colegio de
la Ensenanza (1805) de Irapuato, que hoy es el Palacio
Municipal. El sitio form6 parte del atrio de la iglesia de la
Soledad de Irapuato, y el entonces presbitero local, Ramén
Barreto de Tabora, doné el terreno y ochenta mil pesos
para el Colegio. La obra la realizé el “Académico de Merito’
de la Academia de San Carlos: Esteban Gonzélez influido
por Tresguerras.

El edificio se proyect6 de dos niveles, pero sélo se cons-
truyé uno; su portada principal, almohadillada de can-
tera gris, estd enmarcada con un frontén y con pilastras
pareadas. Los muros estan aplanados y pintados a la cal,
sus cabeceros los rematan sendos pafios almohadillados de
cantera. Las ventanas de la fachada, perfectamente distri-
buidas, lucen graciosos frontones y entablamentos déri-
cos. A todo lo largo de la fachada una cornisa dérica le da
majestuosidad a la obra. Su interior contenfa todos los

24. Luis Ortiz Macedo, El arte neocldsico en México, México, Miguel Angel
Porria, 2012, p. 134.
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espacios necesarios de acuerdo con los criterios educati-
vos de la época: dormitorios, comedor, recibidor, salones
de clasesy, por supuesto, un magnifico patio rodeado por
un portal adintelado y arcos. Fue uno de los edificios mas
grandes construidos en Nueva Espafa, y en 1875 lo expro-
pié el gobierno al Clero, bajo las Leyes de Reforma, y lo
puso al servicio del Ayuntamiento.

En el Bajio también se adjudica, indirectamente, al
genio del artista la fisonomfa neocldsica de Salvatierra,
Guanajuato, desarrollada por el agrimensor Francisco
Montafiés quien fue uno de sus colaboradores durante
dos anos, y que construyé en la misma ciudad la iglesia de
Nuestra Sefiora de la Luz que recuerda también el estilo
de Tresguerras.

Igualmente, en San Luis Potosf, por muchos afios se le
atribuyeron las dos cajas de agua situadas en ambos extre-
mos de la calzada que conduce al Santuario de Guadalupe,
pero hoy sabemos que la mayor y mas bella es de José
Maria Guerrero y Solachi, y la fuente es del doctor Juan N.
Sanabria, y el proyecto para la conduccion del agua desde
el Santuario de Guadalupe a la Cafiada de Lobo lo realizd
Luis Zapari.

En Aguascalientes se le atribuye el Camarin de la
Inmaculada del Templo de San Diego (1792-1795), que se
encuentra en las calles de Rivera y Gutiérrez. Es factura
del alarife Santiago Medina, constructory delineador, que
estuvo influido por Felipe Urena y Tresguerras. El capitan
y sindico Juan Francisco Calera, el benefactor, fue quien
ide6 facilitar el cambio de vestimenta de la Virgen de la
Inmaculada Concepcién. La obra estd inspirada en el pan-
tedn de Roma y los tratados de Serlio. Para concebirla y
trazarla emplearon la geometria euclidiana e iconografia
de la época, seglin nos dicen los investigadores de la
Universidad Auténoma de Aguascalientes, coordinados
por Marco Alejandro Sifuentes Solfs, en el documento inti-
tulado “El Barroco y el Neoclésico en la Arquitectura del
Camerin [sic] de la Inmaculada del Templo de San Diego
en Aguascalientes, México’,?> quienes gracias a un estudio

25. Véase texto en www-upo.es/depa/webdhuma/areas/arte/3cb/docu-
mentoso7of.pdf/ (consultado el 26/05/2016).
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Figura 23. Ocios literarios. Fuente: https://goo.gl/d6ZPSv.

exhaustivo de archivos y documentos de época nos deve-
lan los secretos de obra tan ejemplar.

Serfa un error muy grave no sefialar que la obra escrita
por Tresguerras es tan amplia como los muchos libros que
colmaban su biblioteca. Sabemos de ellos y su amor por
el conocimiento a través de su testamento escrito el 31 de
julio de 1833. Posiblemente de todos sus escritos el mas
significativo sea Ocios Literarios (1796) (Figuras 23), que
constituye una respuesta irénica y burlona en defensa
de su arquitectura y contra unas ensaladillas escritas por
algunos detractores, algunos de ellos muy posiblemente
de Querétaro. A éstas las considerd de poco ingenio y terri-
blemente vulgares. En sus Ocios aparece Filandro, quiza
un dudoso amigo de Tresguerras, el cojo Romero de oficio
“poetén descomunal”, Chepito el zapatero o “maestro de las
trompetas del regimiento”y Felipe Suasnabar, escribanoy
aficionado a la arquitectura y que calificé despectivamen-
te como Arquitecte y no como arquitecto. Del “arquitecte”
Tresguerras saladamente dice en uno de sus sonetos:

Que en la noble Arquitectura
El modulo solicita

Comoes la predilecta
Eindispensable medida
Riéndose de los Arquitetes
Que por aca nos fabrican

Sus desarreglos notando

Sin que lo mueva la envidia. 26

En su libro, entre otros muchos contenidos, Tresguerras

igualmente nos habla de los arquitectos Ignacio Mariano

Casas y Francisco Martinez Gudifio, creadores del templo

y ex convento de Santa Rosa de Viterbo de Querétaro, y

que, como buen neocldasico, el autor desdefia. Su pintura

la defiende basdndose en Antonio Palomino, un artista

barroco espafiol muy reconocido en su momento. Asi
mismo, justifica su columna erigida en Celaya explicando

su composicion y la importancia de ese elemento para la

arquitectura, y las diferencias que tiene con las que existen

o existfan en San Miguel el Grande, Guanajuato, Querétaro,
Apaseo y Valladolid. El artista demuestra sus conocimien-
tos al respecto y nos indica los tratadistas que le sirvieron

paradescartarlacolumnasaloménicayelarte barrocoque

se construfa en Querétaro. Algunos de sus argumentos los

basé en Juan Branca, académico de San Fernando, y autor
de un Manual de arquitectura anotado por Leandro Vegniy
traducido por Manuel Hinojosa, y que era muy conocido

en la época. Qué lejos estaba de los planteamientos teé-
ricos de Claude Perrault y Wren este arquitecto tropical y,
sin embargo, tan préximo respecto a las disertaciones del

lenguaje y composicion de esos coetaneos.?’

En su polémica igualmente compara a las ciudades de
Querétaroy Celaya enumerando lo que considera buenoy
malo de ambas. Obviamente, no podemos profundizaren
el variado contenido de su libro, que comprende opinio-
nes sobre arte, urbanismo, pintura y escultura, haciendo
gala el autor de sus conocimientos literarios y de su cultura

26. Tresguerras, Ocios..., op. cit., p. 36.
27. Ibid., p. 162 y ss. Véase de Manfredo Tafuri, Retérica y experimentalis-
mo. Arquitectura del siglo Xviy Xvil, Sevilla, Gréaficos Sur, 1978, p. 248 y ss.
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universal.28 Sin duda, su libro amerita, a pesar de lo que
existe, un estudio literario y de costumbres mas atento y
profundo que contextualizard a su épocay lugares, ya que
es muy rico en su contenido. Al respecto, De la Maza nos
dice de manera muy concisa:

Tresguerras es, sin embargo, importante como escritor
donairosoy mordaz, tanto en prosa como en verso, escri-
tor de costumbres y de dichos populares, con sus punti-
llos culteranos y de buen deciry una sabiduria que muy

pocos tenfan en su época. [...] No hay ni contenido ni argu-
mento en los Ocios. Todo es una diatriba del principio al

fin que nos da una rica vision de la provincia mexicana

en el creplsculo de la Nueva Espafia. Y son los Ocios,
ademas, una critica al barroco y un elogio al neoclasico, y,
también una obra de arte por los dibujos, algunos mag-

nificos, con los que ilustré varias de sus paginas.??

Tresguerras escribié otras piezas como Varios versos pro-
fanos y morales por F. T. (1786), en la Coleccion de cuarenta
proverbios Toscanos (1813), Carta autobiogrifica (1817), dos de
asuntos religiosos: Via Crucis Sagrados, provechosa devocion
fundada por Maria Santisimay los Afectosa Maria Santisima
Dolorosa (1818), y algunos comentarios relativos a diver-
sos temas como el del insurgente Albino Garcia Ramos,
alias El Manco, quien muri6 al resistirse al arresto por parte
de Agustin de Iturbide, y donde igualmente habla sobre
quiénes eran las autoridades de Celaya en 1831; es proba-
ble que éste sea el Gltimo documento que escribid.

28. Un autor que se ha aproximado a ello es Jaime Cuadriello, “Tres-
guerras, el suefio y la melancolia”, en Anales, vol. XX, niim. 73, otofio,
México, Instituto de Investigaciones Estéticas-UNAM, 1998, p. 88; y
en “Francisco Eduardo Tres Guerras, de sus varias facetas. El caso del
estilo Luis XvI”, en Elisa Garcia Barragén et al., Manuel Tolsd. Nostalgia de lo
“‘antiguo” y arte ilustrado México-Valencia, Valencia, Generalitat Valencia-
UNAM, 1998, p. 130.
29. Francisco de la Maza, “Advertencia”, en Eduardo Tresguerras, Ocios...,
op. cit., p. 5. Recientemente Jaime Cuadriello hace un estudio retoman-
do las imagenes de Tresguerras: El suefio verdadero (1796), La envidia,
Corila llora en el sepulcro del poeta Navarrete, Blandum exilium, Relacion
amorosa y A Filis, en el que nos contextualiza los Ocios respecto a los
escritores que conocia ampliamente Tresguerras, y nos demuestra
que la representacion de la melancolia lo hace ser un prerroméantico
gracias a su andlisis literario e iconografico. Véase de Jaime Cuadriello,
“Tresguerras, el suefio y la melancolia”, op. cit., p. 87y ss.
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Juan Bautista de Arizpe reeditd algunos textos en
1865, y en 1901 volvieron a aparecer para comercializarlos.
Agreguemos que Tresguerras también tocaba la flauta y
escribié un poco de musica, lo cual nos reafirma su figura
como un versatil ilustrado muy por encima del comun de
su contexto. No fue gratuito que por su talentoy honradez
desempenara los cargos de Maestro Mayor de Obras
Plblicas de la Ciudad y su Distrito de Celaya (1811-1824),
Regidor, Procurador y Alcalde de la Diputacion Provincial
de Guanajuato. Respecto a sus obrasy tomando en cuenta
su contexto y tiempo, Victor Manuel Villegas indica, con
justicia, que:

Sus limitaciones y deficiencias se debieron en gran
medida a la falta de escuela, a la carencia de disciplina
didactica y a la ausencia de informacién académica
adecuada y sistematica. Su desconocimiento de la pers-
pectiva, por ejemplo, le impidi6 proyectar con ayuda de
dibujos que le hubieran permitido conocer otros puntos
de vista diferentes a los que proporcionan los simples
geometrales que le evitd corregir errores a tiempo. Y su
conveniente uso en maquetas pequefias y grandes y del
estudio de modelos vivos que le hubieran dado el entre-
namiento de que carecié siempre. Lo mismo puede

decirse de la falta de modelos.3°

No obstante, no debemos olvidar nunca lo que el artista
decfa con sobrada modestia y sinceridad de si mismo:

[..] no soy yo mas. Poseo medianamente el dulce, dificil
y nobilisimo Arte de la Pintura; me glorio de que naciese
juntamente conmigo y que, por lo mismo, haya adquirido
por sumedio una pintoresca jurisdiccién en todo lo que
tiene figura. No lo extrafies; cuanto es visible esta dis-
puestoy trazado bajo lineas rectasy curvas; por el dibujo,
que todo lo comprende, hallo las dominantes en cada
cuerpoy de agui deduzco sin poder equivocarme, su sime-
tria, gracia y perfeccion. Como deba la Naturaleza este
tono, él me ha conducido (con aquella gran maestra) a

combinar la Musica agradable, la Pintura corregida,

30. Villegas, Tresguerras..., op. cit. p.10.



la Arquitectura majestuosa, la robusta Estatuaria, el
Grabado preciso y la dulcisima Poesia. En nada, vuelvo
a decir, soy autor: si fueres discreto y entendido veras por
lo siguiente que escribo con lisura y sinceridad; si fueres
alglin critico envidioso, sacaras veneno aun de las mas
hermosas flores y sin agradecerte cosa que huela a con-
miseracion ni proponértela hacia mis inventos, corta,
corrige y riete de ellos, que la moneda corriente no es

otray sabe gastarla.3’

Tresguerras formé parte de la Gltima etapa del arte corres-
pondiente a la antigua Nueva Espana, y también fue un
entusiasta exponente del México independiente y su neo-
clasicismo surgido como reaccién contra el churrigueresco,
es decir, contra un arte recargado, profuso en ornatoy color.
Por lo mismo, era muy dificil que nuestro artista lograra
ser un neoclasico completo: prueba de ello es la clase de
discurso que plasmo en su obra Ocios Literarios. Pero la
forma pintoresca, como él mismo dice, con que enfrenté
su contexto constituye un ejemplo digno de su genio.
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