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En la arquitectura contemporanea, asistimos a la construccion de
propuestas heredadas de la modernidad y otras procedentes de los
sistemas contemporaneos de pensamiento; algunas mas provienen
de la fascinacion por la neo-mdquina y por la cultura de masas o de
sistemas contradictorios, influidos por una nostalgia compulsiva por
el pasado o por el futuro.

Quiz4 uno de los factores que introducen mas confusion es que
muchos son incapaces de articular sus propuestas como proyeccio-

nes de un modelo estético y ético. Estudiar estos constructos culturales

como sistemas tentativos (tal como el Blur Pavilion y Blur 04), permite

no solo aclarar cudles son sus bases, sino también aprender sus proce-
dimientos y técnicas proyectuales, ademas de discutir su vigencia y
capacidad de realizacion. Palabras clave: pabellon, material-inmaterial,

suspension-indeterminado, disolucion, land-art, efimero, instalacion.

In contemporary architecture, we are witnessing the construction of
new proposals, a legacy of modernity; other depend on contemporary
schools of thought; many others come from the fascination with the
neo-machine and mass culture or derive from contradictory systems,
influenced by a compulsive nostalgia for the past or the future.

Perhaps one of the factors that introduces more confusion is the fact
that many people are unable to articulate their proposals for what they
are, pure projections of aesthetic and ethical model. To interpret these
cultural constructs as tentative systems (just like the Blur Pavilion
and Blur 04) clarifies not only their bases, but also their procedures and
design techniques associated with each one and their force and perfor-
mance. Keywords: canopy, material-immaterial, suspension-inde-

terminate, dissolution, land art, ephemeral, installation.




Elestado blur, es lo indefinido, lo desdibujado, lo

indeterminado, dudoso e impreciso [.] es un paisaje definido por un
medio sin caracteristicas, sin escala, sin profundidad, sin espacio,
sin masa, sin superficie y sin contexto...

Elizabeth Dillery Ricardo Scofidio,

Blur: the making of nothing.

El actuar contemporaneo problematiza, suspende, des-terri-
torializa nociones y no lo hace por una actitud meramente
nihilista. Igualmente, la arquitectura contempordnea no es
ajena a esta condicién; por el contrario, esta abiertamente
inmersa en ella. El enunciado parece sostener una incompa-
tibilidad inicial: practicamente toda arquitectura es material
por antonomasia o bien se propone un tratamiento de la
arquitectura digital; sin embargo, lo que avanza es la decons-
truccién de planteamientos univocos que, durante afos,
fueron paradigmas de nuestro bagaje disciplinar: material/
inmaterial, natural/artificial, preciso/ambiguo, figura/fondo,
interior/exterior, nociones que la arquitectura de hoy relativiza
porque no consiguen exponer y expresar la pluralidad de la
realidad contemporanea.

Esiluso pensar que el paisaje es naturaleza pura, el paisaje
es tan artificial y natural como la metrépoli contemporanea.
Podrfamos resumir esas recientes transformaciones en sola-
mente dos: el colapso de la idea de naturaleza y su posterior
actualizacion, y la inmersion masiva de la cultura en el mundo
digital. Ambas podrian resumir y condensar la infinidad de
transformaciones que han tenido lugar en los dltimos afios.
Deberfamos olvidar, de una vez, esa idea por la que se concede
a la naturaleza una doble condicién; por una parte, alentar su
dominio y la explotacion de sus recursos, y por otra, presen-
tarla como depositaria de una idilica capacidad redentora de
todos los males de la civilizacién: por ello, al mismo tiempo la
explotamos sin piedad y nos dejamos fascinar abdlicamente
por su belleza.

Ya no existe esa clase de naturaleza. Lo que nos circunda
es una naturaleza compuesta por fragmentos desertificados,
parques naturales, extensiones agricolas, terrenos contamina-
dos, ciudades magmadticas y extensivas, infraestructuras de
transporte, etc. Esa otra naturaleza es, en realidad, muchas natu-
ralezas distintas: un océano de multinaturalezas, alrededor de
la cual se ha elaborado una nueva belleza que le es propia, total-
mente alejada de aquella idilica que servia a los modernos

como redencién de los males de la gran ciudad.

Figuras1a3.Imagenes de naturalezas intervenidas de Alex S. Maclean,

fotografias del territorio.

1. Cristina Diaz Moreno y Efrain Garcia Grinda, “Atmésfera, materialidad del
jardinero digital”, 2004. Disponible en www.mansilla-tunon.com/circo/epocaé/
pdf/2004_121.pdf.
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A esa asimetria, tipica de la edad moderna, es posible trans-
formarla en una relacién biunivoca en la que todo es a la vez
actuante y objeto de la accién, y superar la indiscriminada y
recurrente apelacion a lo natural, tan frecuente en nuestra disci-
plina, abriendo protocolos de relacién con mayores matices.
Tales protocolos ya han permitido aprender ciertos mecanismos
de accion que nos han permitido ofrecer respuestas mas com-
plejas para tener un acercamiento con lo natural. Hemos expe-
rimentado a través de algunas propuestas contempordneas, que
es posibleestablecerunarelaciénconel tiempo, que abarque su
gestidn temporal, los procesos de sucesién, las perturbacio-

nes, las mutaciones o el fin del proyecto.

Figuras 4 a7. Imagenes de naturalezas intervenidas y paisajes artificiales de

Alex S. Maclean, fotografias del territorio



Esos matices y esas respuestas mas complejas, a su vez,

han puesto la nocién de paisaje en una inventiva cultural mas
amplia, todo sumado a la preocupacién por una conciencia
ecolégica global y el impacto del crecimiento urbano masivo

sobre las zonas rurales. En torno a ello, James Corner nos dice:

El término paisaje amplia el objeto de su interés y se trans-
forma, se hace difuso en un proceso del que creemos intuir
su capacidad, antes que una definicién, deja de ser solo
aquello que se encuentra fuera de la ciudad.?

El “paisaje’ no es simple escenografia. El término ha aca-
bado por abarcar un campo de accién enorme, ofreciendo
una serie de connotaciones imaginativas y metaféricas por
su alcance conceptual, por su capacidad para teorizar sobre
emplazamientos, territorios, ecosistemas, redes e infraes-
tructuras, asi como para organizar grandes zonas urbanas,
mas acorde con la complejidad real de las ciudades como

alternativa a los rigidos mecanismos de la planificacion .

Estas cualidades ponderan al paisaje como analogo a los pro-
cesos contemporaneosy como un medio adecuado y especial
para abordar elementos indeterminados y de cambio, preci-
sados por las condiciones (urbanas) contemporaneas. En la
actualidad, el paisaje es el escenario de la experimentacién
arquitectonica que pone en crisis los dogmas de la disciplina,

convirtiéndose en el nuevo campo de accion. Los arquitectos

2. James Corner, “Terra Fluxus”, en Charles Waldheim (ed.), The Landscape
Urbanism Reader, Nueva York, Princeton Architectural Press, 2006.
3.James Corner. “Terra Fluxus”, en Ifiaki Abalos (ed.), Naturaleza y artificio: el

ideal pintoresco en la arquitectura y el paisaje c porédneos, Barcelona, Gustavo

Gili, 2009.

Figuras 8 a11. Imagenes de intervenciones diversas (Christo, Agolino, Maclean,

R. Long). Tomadas de land-art. www.flickercom.
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de hoy, al igual que los artistas del land-art, optan por introdu-
cirse en el propio paisajey trabajar con sus aspectos mas signi-
ficativos. No representanal paisaje, sino que seimplicanen él; no
siguen reglas: buscan un didlogo; se alimentan de acciones y
de la naturaleza, transformandolas en invenciones espaciales.

La arquitectura contempordnea, asimismo, rechaza la
nocion de “espacio” como plano sobre el que se organizan una
serie de relaciones y actividades diversas, un valor de uso; y sostiene,
contrariamente, el sentido heterogéneo del espacio, objetando
precisamente algunas lecturas del espacio, que, por ejemplo,
desarrolla a través de sus instalaciones el escultor Gordon
Matta-Clark,4 quien propone una consideracion pasiva del
entorno que los circunda,® si bien ello es pertinente, porque
sefiala como en otros dmbitos se experimentan de igual
forma, nuevas nociones de paisaje. Las intervenciones mas
conocidas de Matta-Clark proponen suprimir cualquier valor
funcional al espacio del habitar: abandonando la separacién
clasica entre espacio publico y espacio privado y haciendo
que entren en relacién unoy otro. La obra, realizada mediante
cortes o grietas en los edificios, anula la separacién entre el
interiory el exterior: la sombras, la luz, el contexto y los agen-
tes atmosféricos entran en el edificio, encontrandose uno al
mismo tiempo dentroy fuera, puesto que la desintegracion del
espacio lo favorece, buscando una relacién entre el espacio
en que vivimos y el paisaje, rompiendo el Iimite entre el lleno
y el vacio. Para este autor, producir paisaje significa iniciar un

dialogo con el emplazamiento que permite superar la nocién

4. Gordon Matta-Clark (1943-1978). Arquitecto, artista conceptual y anarqui-
tecto estadounidense, de ascendencia chilena. Exploré diferentes modos de
intervencidn arquitectdnica. Se le reconoce principalmente por sus building
cuts o “cortes de edificios”. Usé distintos tipos de formato para documentar sus
trabajos, incluyendo filmacién, video, y fotografia. Como poeta del espacio
explord sus vacios operando directamente sobre los sélidos construidos. Inter-
vino edificios cortandolos, seccionandolos, agujereandolos; desplazandolos
para materializar sus ideas sobre el espacio que él intuia desde una dialéctica
personal. Para él la casa es un dispositivo de memoria. Extrae de cada habi-
tante sus pensamientos inconscientes y les da cuerpo; estos son entidades
fantasmaticas nacidas de los recuerdos, que resurgen en el presente, y que se
producen como un intento de vincularnos a ella, de acercarnos. Pero la memo-
ria le ha sido enajenada. Cfr. Adolfo Vasquez Rocca, “Gordon Matta Clark:
anarquitectura y deconstruccion”, disponible en www.margencero.com/articu-
los/new/gordon_matta_clark.html

5. Pamela M. Lee, Object to be Destroyed: The Work of Gordon Matta-Clark,
Cambridge (MA), MIT Press, 1999.

clasica de este, y deja de ser depositario de objetos cualquiera,
inclusive de arquitecturas. Es una manera de intervenir en el
paisaje, un dialogo, una nocion espacial. El espacio se esconde
en el paisaje que nos circunda.

El paisaje, por tanto, ya no se considera un escenario sino un
instrumento mediante el cual es posible proyectar y manipular
una materia compleja. El paisaje se convierte en un lugar sensible
a las distintas transformaciones que registra los movimientos
y los acontecimientos que lo cruzan. “Esto es el paisaje contem-
pordneo, entendido como una superficie activa que estructura las
condiciones para nuevas relaciones y unas nuevds interacciones entre
las cosas que soporta”.®

En esta concepcidn, el paisaje, deja de estar referido
a una imagen naturalista. Contrariamente, se trata de una
estructura continua sobre la cual es posible operar por medio
de la gestion de actividades diversas, de acontecimientos y
movimientos. La superficie se convierte en un sistema que
poneen relacién las actividades que soporta; no es un espacio
entre edificios o una plataforma sobre la cual se organiza un
proceso de construccion, sino un auténtico campo de energia,
una membrana dindmica y sensible, que despliega aconteci-
mientos en el tiempo.

La estrategia que transforma el plano del suelo en un tejido
viviente y conector de unos fragmentos cada vez mds distintos entre si
y unos programas imprevistos tiene sus origenes en las especula-
ciones radicales que grupos como Superestudio y Archigram
(por mencionaralgunos) impulsaron en la década de1960. Hoy,
50 afios después, se apuntan transformaciones e innovaciones
en curso que estan cambiando intensamente las significa-
ciones disciplinarias y profesionales en la exploracién de un
sobresaliente disefio del ambiente artificial, entre estas, las
propuestas del urbanismo de paisaje y de colectivos como FOA
(Foreign Office Architects), West8, OMA, Stan Allen, Diller &
Scofidio, Graundlab, Solda Morales, James Corner, Bernard
Tshumiy Richard Weller, entre otros, y por nuestras latitudes (en
torno al Valle de México y al Lago de Texcoco) las del Taller de la

Ciudad de México de Alberto Kalach o las de Ifaki Echevarria.

6. Alex Wall, “Programming the Urban Surface”, en James Corner (ed.), Reco-
vering Landscape. Essays in Contemporary Landscape Architecture, Nueva York,
Princeton Architectural Press, 1999.



Estos equipos sostienen e investigan situaciones con-
temporaneas y fendémenos emergentes, reclamando que los
disefiadores exploren aproximaciones diferentes y el uso de
una nueva serie de instrumentos y herramientas conceptuales
aplicadas al entramado estratégico de paisajes y superficies, lo
cual permita modificary superar la nocién de superficie obvia
y simple por la de una superficie activada, dinamizada, viva y
en persistente entramado, como si fuese una fina urdimbre de
fragmentos dispares y programas azarosos que se despliegan
en el paisajey en la condicién metropolitana contemporanea.

Aunque no es el objeto central del presente texto el explo-
rar y profundizar en las ideas, propuestas y aportaciones del
urbanismo de paisaje’ o en las de grupos o arquitectos en torno
a paisaje-arquitectura-territorio (tareas ya desarrolladas en
articulos previos publicados en las revistas Disefio en Sintesis y
Disefio y Sociedad), me parece, sin embargo, necesario apuntar
someramente algunas de las ideas y realizaciones de disefio
de estas practicas y de alguno de estos grupos.

A lo largo de las dos Gltimas décadas el urbanismo de pai-
sdje o paisaje urbano, ha surgido como modelo conceptual y de
disefio para afrontar las problematicas de la metrépoli con-
temporanea; un modelo nico por su capacidad de describir
las condiciones de estudio para los fendmenos de una radical
urbanizacion extendida, especialmente en el contexto de los
complejos entornos naturales. El urbanismo de paisaje inter-
preta al paisaje como multiplicidad de ecologfas sistémicas
y procesuales. No se trata tanto de la produccién de imagenes
romanticas sino de la reproduccién de sistemas invisibles de
flujos materiales; es decir, el paisaje—lo natural—como proceso
mas que como objeto de composicidn. Su relevancia se centra
en la discusion y los debates sobre la ciudad y aboga por una
mayor conciencia y preeminencia sobre el medio ambiente,
surgiendo como el locus disciplinario mas relevante en el deba-
te histérico de la ciudad, siempre tratado por la arquitectura,

el disefio urbano o la planificacién.®

7. Ricardo Pita S., “El paisaje como territorio y ciudad”, en Disefio y Sociedad,
ndm. 35-36, otofio 2013-primavera 2014 (Division de Ciencias y Artes para el
Disefio, UAM-X).

8. Ricardo Pita S., “Estrategias de superficie (programando la superficie urba-
na)”, en Disefio y Sociedad, nims. 25-26, otofio 2008-primavera 2009; “La nocion
del paisaje y tipologia del espacio abierto urbano”, en Disefio en Sintesis, afio 18,
nam. 37, primavera 2007 (Division de Ciencias y Artes para el Disefio, UAM-X).

Muchas de las categorias conceptuales y de las practicas
descriptivas implicitas en el urbanismo de paisaje surgen de
las disciplinas tradicionalmente adheridas a la descripcion
de la ciudad; sin embargo, formulan una implicita critica en
cuanto a lainhabilidad de la arquitecturay del disefio urbano
para ofrecer explicaciones coherentes, competentes y con-
vincentes sobre las condiciones urbanas contemporaneas.
Muchos estudiosos de estos entornos, han expresado la origi-
nal e inexplorada relevancia del urbanismo de paisaje para
describiry estudiar la eventualidad de las mutaciones y la hori-
zontalidad extensiva de la metrépoli contemporanea. Entre
ellos figura Stan Allen, director de la Escuela de Arquitectura

en la Universidad de Princeton, quien sefiala:

Cada vez mds, el urbanismo de paisaje estd emergiendo
como modelo para el urbanismo. El paisaje se ha defini-
do tradicionalmente como el arte de organizar superficies
horizontales [..] Emprendiendo el andlisis de estas condi-
ciones de superficies con afinada atencién —no solamente
en su configuracion, sino también en su materialidad y fun-
cionamiento— los disefiadores pueden activar el espacio y
producir efectos urbanos mdltiples sin acudir a los pesados

mecanismos tradicionales del disefio del territorio.?

Algunas practicas del urbanismo de paisaje han llegado a
irrumpir en acciones cada vez mas ligadas al estudio simulta-
neo de territorios postindustriales y en sistemas infraestructu-
rales, tales como los del agua, las superficies de conectividad
o las infraestructuras pluviales, y en diversos sistemas de
movilidad. Tal como Richard Weller lo describe, en la renovada

importancia de la practica del paisaje:

En la arquitectura contemporanea se ha resaltado el cam-
bio dado a la nocién de infraestructura, hasta el punto de
entenderla como principio social, al cambiar su apreciacion
anterior de instalacién primaria a otra, en la sociedad
de la informacion y de significacién post-industrial. En la

practica mas comun del paisaje, el analisis y el estudio de

9. Stan Allen, “Mat Urbanism: The Thick2-D”, en Hashim Sarkis (ed.), CASE:
Le Corbusier Hospital de Venecia and the Mat Building Revival, Munich, Prestel,
2001, p.124.
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la infraestructura, sigue atado como una sombra a la apre-
ciacién del objeto primario, a la cual se le da prioridad sobre
el campoy el medio-ambiente en el cual serd insertada. Sin
embargo, es cominmente sobreentendido, en la practica
del disefio de paisaje, que el paisaje es en si mismo el entor-
no por el cual todas las transacciones ecolégicas deben tran-

sitar: es, por lo tanto, la infraestructura del futuro.®

Algunos ejemplos de intervenciones y proyectos a través de la
practica del urbanismo de paisaje hacen evidente el hecho de
que proyectos de esta escala y significacion exigen y deman-
dan una destreza profesional sobresaliente, sobre todo por el
trabajo multidisciplinario y de interseccién entre ecologias e

ingenierias, politicas sociales y procesos politicos.

10. Richard Weller, “Landscape Architecture and the City Now”, manuscrito
inédito, basado en “Toward an Art of Infrastructure in the Theory and
Practice of Contemporary Landscape Architecture”, titulo de la conferencia
presentada en la MESH Conference, Royal Melbourne Institute of Technology,
Melbourne, Australia, 2001.

Figuras12 a14. Imagenes de Groundlab Longgang-Masterplan, Weiss-Manfredi-

Olympic Sculpture Park-Seatlle y Dominique-Perrault EWHA Womens University.

En este mismo contexto, Foreign Office Architects desa-
rrolla en el ambito de su propio trabajo una sensibilidad hacia
la organizacion espacial que propone superar la relacién clasi-
caentreedificioy el terreno, considerando a este Gltimo como
un sistema topografico operativo. FOA redefine el concepto de
terreno no solo formalmente, sino intentando determinar un
codigo genético mediante una serie de técnicas que definen
sucampo de intervencién. Para esta constructora el paisaje es
una ocasion para extrapolar la tradicional oposicion entre lo
natural y lo artificial, entre lo racional y lo orgénico. Se trata
de un campo en donde no es posible experimentar una vision
naturalista, lo que interesa es desnaturalizar la naturaleza,
ser capaces de producir unos instrumentos de andlisis que
nos permitanjuzgarlaidoneidad de una montafia o de unrio.
Animar lo artificial y construir lo natural son dos propésitos
que van en la misma direccion.™

EnlaobradeFOAel paisaje reemerge desde |a hibridacién
entre naturaleza, arquitectura, tecnologia y contexto; al igual
que esta ocurriendo en la biotecnologia y en la inteligencia
artificial, lo natural y lo virtual dejan de ser discernibles, y el
espacio producido surge de una organizacién compleja de
elementos sencillos.

El proyecto de la terminal del puerto internacional de
Yokohama es un buen ejemplo de esto, surge a partir de la
mediacion entre la idea de jardin y muelle. La mediacion
entre ambas ideas de espacio (la plblica y la institucional)
genera un sistema complejo, en apariencia no controlado, al

igual que un origami. Explica Alejandro Zera-Polo:

11. Cfr. Alejandro Zaera-Polo, “Cédigo FOA Remix 2000”, en 2G, nim. 16,
(GG editor). Disponible en https://davbfaucc.fileswordpress.com/2010/05/
codigo-foa-remix-2000.pdf.



Nuestra propuesta para la nueva terminal serd como un dis-
positivo de mediacion entre el sistema de espacios publicos
y Yokohamay la gestion del flujo de pasajeros. Un meca-
nismo para una des-territorializacion reciproca: la de un
espacio plblico que rodea la terminal, y la de una estructura
funcional que se convierte en el molde de un espacio publico

a-tipoldgico, un paisaje sin instrucciones para ser ocupado.

Para nosotros, los procesos son mucho més importantes que
las ideas. Las ideas estan vinculadas a codigos existentes y
operan criticamente o en alineacién con sistemas de ideas
preexistentes. Mas que hacer de un proyecto la ejecucién de una
idea o el andamiaje de una imagen, lo que nos interesa es
construir, realizar procesos a distintos niveles. Un proceso es la
generacion de la microhistoria de un proyecto, una especie de
narrativa especifica en la que la entidad del proyecto conforma

una secuencia.'?

12. Cfr. Alejandro Zaera-Polo, “Terminal maritima internacional de Yokohama.
Osanbashi Pier, Yokohama, Japdn, 12 de julio de 20007, en Verb Processing,
Architecture Boogazine, 001-075 (Actar, Barcelona), articulo que describe el
proceso de trabajo y las colaboraciones que han marcado el desarrollo

del concepto de la terminal.

Figuras15a19. Diagramas, imdgenes y fotografias del muelle de pasajeros del

puerto internacional de Yokohama, Japon, proyecto de FOA.
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En este sentido, otras formas de experimentar y de
reflexionar sobre las nociones contemporaneas de paisaje-
espacio-arquitectura-territorio-naturaleza, objeto central
del presente texto, es el trabajo de arquitectos como Diller &
Scofidio y Ronquillo/Guzman, para quienes el paisaje se ha
convertido en un material de construcciony, al mismo tiempo,
en el lugar, en donde lo natural y lo artificial componen una
nueva materialidad a través de un desenfoque de los instru-
mentos operativos. ‘Confundir las cosas es hacerlas indistintas.
Esigualarlas con lo dudoso’, afirma Elisabeth Diller. Para que
esto ocurra, el paisaje no debe concebirse como un objeto o
como un escenario, sino como un sistema activo directamente
relacionado con la accién.

Esto es precisamente lo que intentan y desarrollan Diller
& Scofidio en su Blur Pavilion y Miguel Angel Ronquillo y
Eleazar Guzman (egresados de CyAD UAM-X) en su propuesta
Blur 04, en donde el desenfoque (derivacion tomada de la foto-
graffa o de la pintura futurista, efecto especial en videocdmaras
y programas de ediciéon tomados del arte y codificado por la
tecnologia) se convierte en el arte de construir el des-énfasis. Ambos
trabajos proponen modos de percepcién e interpretacién que
dejan palpable que han comprendido su significado efectivo,
evitando el puro efecto formal, y que han experimentado con
su corporeidad.

El Blur Pavilion, para la Swiss EXPO 2002, y la propuesta
Blur 04, para el Concurso de Arquitectura Efimera México
en Espafia, para la ARCO 2004/2005 (realizada en el Patio del
Edificio del Conde Duque en Madrid) son precisamente tra-
bajos que ponen en suspension categorias de la arquitectura ya
sefialadas, asi como la de museo-objeto y de arte-objeto, en donde
las instalaciones arquitecténicas nublan y enturbian cargas his-

toricas, tectonicas, de materia, de espacio y conjeturan con el

Figuras 20 a 22. Dillery Scofidio. Blur building. Tomadas de www.dsrny.comy

del catdlogo México en Espaiia Concurso de Arquitectura efimera 2004/2005, p.194.

entorno del lugar, en el que intervienen realidades territoria-
les, contextuales y urbanas.

El Blur Pavilion es un proyecto y una reflexion sobre las
potencialidades del desenfoque en la arquitectura; un proyecto
que actla a escala territorial. En él, el paisaje no es fondo, sino
un material con el que es posible construir un edificio que
puede utilizarse y vivirse.

El Blur Building es una nube suspendida sobre el lago
Neuchatel, Suiza. Estamos entonces ante una arquitectura
inmaterial que funde naturaleza y artificio y demuestra de
qué modo una instalacién o una obra de land-art puede con-
vertirse en arquitectura; una obra que no esta hecha para ser
observada, sino para servivida. La arquitectura casi siempre es
estatica, pegada al suelo, quieta, definitiva, univoca y cosida
al tiempo. En este caso, el juego constante entre naturalezay
tecnologfa la han vuelto dindmica, efimera e imprecisa. Es como
el mundo de las termas de Adriano, como en aquellos lugares
en donde la dsmosis entre el cuerpo y el ambiente oscilan constante-
mente, como si hubiese una molécula de agua en suspension entre el

vapory laliquidez. Mide 91.5 m x 61 my flotaa 23 m por encima



del lago. La nube estd formada por agua vaporizada del lago;
atomizada como niebla por12 500 pulverizadores integrados
alaestructuray dirigidos a todos lados. Es una forma dindmi-
ca que cambia constantemente de dimensiones en funcién de
la humedad, de la direccion del viento y de su velocidad
creando una atmoésfera. Al entrar en ella, el contexto desapa-
rece poco a poco hasta alcanzar una absoluta ausencia de
estimulos. El andar por este interior transforma la interferencia
entre naturaleza y artificio en un objeto material destinado a
lograr una sustancia sin formay organizar un evento lento.
Arquitectura de nieblas y vapores... niebla no solo como
condicién atmosférica, sino mas bien como experiencia
ambiental, emocional, como sensacién primaria. En esta
arquitectura, la aproximacién al acceso significa entrar en
un campo completamente distinto en relacién con el campo
representado en una arquitectura convencional. Aqui hay que
olvidar todas las referencias actsticas y visuales a las que esta-
mos acostumbrados. Lo real y lo virtual se funden en un paisaje
donde se propone desestabilizar cualquier referencia conocida. El
proyecto pretende crear un sublime tecnoldgico: hacer palpa-
bles el alcance y la velocidad insondables de la nube de refe-
rencia. La intencion principal del disefio es lograr pasar de un
estado de la materia a otro. El desenfoque no es figurativo, sino

sustancial, es decir, no se propone crear tan solo una imagen.

Figuras 23 a 26. Dillery Scofidio. Blur building. Tomadas
de www.dsrny.com

El desenfoque se produce también en los sucesivos estados de
la idea del proyecto. El arte, la arquitectura, la tecnologia y el
paisaje se funden en el proceso de evolucién de una idea espa-
cial. Lo que se produce es un intercambio de competencias
entre la arquitectura construida y el mundo inmaterial. A

partir del momento en que la arquitectura se desmaterializa,

el mundo de los media se vuelve fisicamente tangible.
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Elizabeth Dillery Ricardo Scofidio, los autores, apuntan:

El objetivo que nos marcamos fue construir nada. Algo
informe, sin peso, sin escala, sin rasgos, sin significado. El
proceso de disefiar nada, comenzo a arrojar desde sus prime-
ros esbozos una masa con forma de nube suspendida sobre
una superficie acudtica. Rechazamos asociarlo a las certezas
derivadas de su parecido con la imagen de algo conocido,
prefiriendo imbuirlo de ambigliedad. No es un edificio nube,

es un edificio difuso.

Con ello, se afirmaba que la importancia de esta idea arqui-
tecténica era su sustancia conceptual y nosu entidad fisica. La
obra surge de una investigacion tedrica y desde una perspec-
tiva poética y radical, sobre las nuevas tecnologias como signo
y elemento creador de modos de percepcidn e interpretacion.
Una experimentacién prendida a los planteamientos de lo
artistico ha llevado a este equipo a desarrollar propuestas de
disefio liberadas de las convenciones que rigen la practica
tradicional de lo arquitecténico.’

El Blur Building fue la realizacion de una imagen existen-
te, pero nunca antes construida. La imaginacién humana ha
concebido arquitecturas fantasticas, cuya materialidad etérea
era el factor que simbolizaba su naturaleza magica. Diller,
Scofidioy Renfro no concibieron su edificio inspirados por esa
concepcién de sublimidad, sino con el propésito de desafiar
al principio basico de la arquitectura: su materialidad.

Alrededor de una gran estructura ligera, el no-edificio,
como lo definieron sus autores, puede acoger a 400 individuos,
para quienes, una vez que se adentran en la masa de niebla,
desaparece progresivamente cualquier referencia visual o
aclstica, quedando envueltos por la difusa materia perma-
nentemente blancay el sonido monétono de los pulverizado-
res. Aqui lo efimero se transforma en un factor secundario. La
naturaleza de la idea de la que emergid y la sofisticada inteli-
gencia con que se resolvié, mediante un sistema basico, mar-
caron un punto de reflexion crucial sobre los potenciales de
la arquitectura y la pregunta de hacia dénde puede derivary

como podra transformarse su sustancia. A diferencia de otros,

13. Cfr. “Blur BuilDiller Scofidio + Renfro”, en www.arcspace.com/features/

diller-scofidio-renfro/blur-building

Figuras 27 a32. Imagenes de Dillery Scofidio. Blur building. Tomadas de www.

dsrny.com

que sostienen que la arquitectura devendra progresivamente
un ente mutante, transformable y resuelto por efecto de la
evolucién de las tecnologfas, Diller, Scofidio y Renfro eviden-
ciaron con este edificio, que cualquier cambio procedera de la
intensidad mental y sensorial con que seamos capaces de
plantear la realidad.

Entrar en Blur es como sumergirse en un paisaje artificial
capaz de implicar a los sentidos, y donde un artificio y la natu-
raleza empiezan a estructurar una arquitectura capaz de
reinventar su papel de media en la sociedad. El paisaje no
desorienta de inmediato; a partir del momento en que empe-
zamos a observarlo; la desorientacidn se estructura a través
de la experiencia directa.

Por su parte, el proyecto Blur 04, de Ronquillo y Guzman,
asume dos cuestiones basicas: experimentar las potencialidades
del desenfoque, de lo impreciso en la arquitectura y la insercion de lo
efimero en lo estable y perdurable. Se dice que la arquitectura es
una suma de reflexiones y ponderaciones capaz de organi-
zar el espacio y el tiempo social; pero, entonces, ;cémo hacer
para dotar de actualidad, de manera coherente, estructuras
concebidas para la intemporalidad? Seguimos marcados por
la idea de monumento: hitos inamovibles cuya desaparicion
o cambio de entorno son percibidos de manera peyorativa. Lo
efimero se ha venido dibujando como antitesis de la arquitec-
tura. Sinembargo, esto (lo efimero) se transforma en un factor

secundario en el proyecto Blur-o4. La idea de la cual emergidy



la sofisticada inteligencia con que se resolvié fueron un punto
de reflexion crucial sobre los potenciales de la disciplina, al for-
mular la hipétesis de arquitecturas que actilan de manera
simbidtica; asi suministra reciprocamente contextos y desen-
foques, en un juego entre el antiguo edificio barroco al que
acoge y legitima con su peso historico, y una actuacién pun-
tual destinada a destacar un acontecimiento arquitecténico
impreciso y limitado; opera, pues, como una segunda piel que
modifica la estructura monolitica del edificio, sélido y perma-
nente, y le introduce fragilidad, inexactitud y relatividad.™
Las oscilaciones, el movimiento y las transparencias, se
emplean como elementos expresivos de la suspension. Lo inma-
terial, como herramienta del espacio indefinido. Movimiento

yoscilaciones, a su vez, hacen que el edificio se agite en tres

14. Patronato Fundacién ARCO, México en Espaiia: concurso de arquitectura efimera,
2004-2005, Madrid, Centro Cultural del Conde Duque, 2005, pp. 193-205.

Figuras 33y 34. Tomadas del catdlogo México en Espaiia Concurso de Arquitectura
efimera 2004/2005, pp. 4,31y 194.

tiempos: pasado, presente y futuro, donde se des-estabiliza
la tradicional idea del Iimite, es decir, donde el blur, ese des-
dibujamiento producido, es mas efectivo que visual, al impli-
carademasde lavista, la mentey el cuerpo del observador. Se
sostieney experimenta entonces con un mundo menos visual,
capaz de implicar a todos los sentidos, donde la perturbacién

se estructura a través de la experiencia directa.
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Figuras 35a38. Tomadas del
catalogo México en Espaiia Concurso
de Arquitectura efimera 2004/2005,
pp.196/199.

La intencién principal del disefo es lograr pasar de una
situacién de la materia a otra. As, el desenfoque no es solamente
figurativo sino esencial; no propone crear solo unaimagen. Lo
que se produce es un intercambio de competencias entre la
arquitectura construida y el mundo inmaterial.

En este contexto de didlogo atemporal, el usuario desempe-
fia un papel basico en el desarrollo de la trama que privilegia
y requiere de su mirada, pero que muestra a la vez el sistema
que la hace posible. Un espacio que cumple con las funciones
basicasyal mismo tiempo un espacio del que no se visualizan
los Ifmites.

El proyecto de Ronquillo/Guzman surge de la renuncia
a mostrar objetos, siTmbolos usuales o referencias. En lugar de
esto propone una manifestacion de indeterminacion, mejor dicho,
de complejidad e incertidumbre contemporanea, a través de
una manifestacion en constante experimentacion, capaz
de relativizar los alcances de las nociones tradicionales del
museo y del arte/objeto.

Unaarquitectura sin forma aproximada, permite cambiar
laimagen sin que la forma se altere, se pasa de lo figurativo a
lo sustancial y pueden absorber espontdneamente adiciones,
sustracciones, modificaciones técnicas sin perturbar su sentido.
Se propone una instalacién arquitecténica como laboratorio,
como lugar de investigacion desde donde se enturbian cargas
histéricas, y tectonicas; al tiempo que inicia un des-dibuja-
miento de limites en constante (y de indudable) baja definicion,
poniendo, por tanto, en dilema la alta definicion, la precisién'y

el rigor, para establecer —inversamente— un edificio impreciso,

sin intencion formal pero esencialmente y fundamentalmente rela-

cional. Nos dicen sus autores:

Proponemos en consecuencia, trastocar la topologia del acon-
tecimiento y desligar el tradicional binomio arquitecténico
de figura-fondoy su substitucién por nuevasinterpretaciones
abiertas a una fusién de contornos, a una fusién de las lineas
limite, asi como que el paisaje sea arquitectura o el interior/
exterior. Lo intersticial, el espacio de diferencia, es lo existente
entre esos binomios antagdnicos, abriendo campo a nuevas

posibilidades intermedias.

Las ejemplificaciones de estas fenomenologias proyectua-
les las convierten en un auténtico movimiento de expresién
visual, referido tanto a la lectura del espacio como a la pro-
duccién arquitecténica. Y es esta una caracteristica esencial
que subraya la diversidad en la investigacién arquitectdnica;
incluso cuando esta es transgresora, es que dicha produccion
se manifiesta como consecuencia, y no como indicador de una
intencién o de una transformacién. No estamos frente al
manifiesto de una tendencia, sino frente a unos instantes de
reflexién en el transcurso de una investigacién, frente a una
indagacién que va adoptando poco a poco instrumentos
mltiples, con el fin de comunicar las distintas etapas de su
propio desarrollo.

Estas manifestaciones recientes son paralelas y distintas
de las de diversas expresiones implicadas en las investigacio-

nes arquitectonicas durante los afios 1960, sefialadas al inicio



como origen de las especulaciones radicales sobre el paisaje,
naturaleza, superficie, conectividad, etc; y distintas porque
el lenguaje arquitectonico es el elemento privilegiado para
comunicar intenciones, con la seguridad de que una propuesta
arquitecténica con todo su lenguaje es un instrumento de
transformacién de la realidad. Antes de ello, ciertamente,
existe un tributo seguro e inequivoco del Archigram, de Super-
estudioy del Metabolismo: laidea incipiente de entender el paisaje,
el plano del suelo, de la superficie un tejido viviente y conector de
unos fragmentos y de la transformacion consciente de la arqui-
tectura en imagen innovadora; la voluntaria clarificacion del

proyecto como instrumento operativo.

CONCLUSIONES
Més alld de esa precursora preocupacién por trabajar con un
“paisaje-espacio libre”, hoy se abre paso otro tipo de inquietudes,
menos previsibles, hechas de extrafios deslizamientos entre
antiguas categorias semanticas: arquitectura, naturaleza,
paisaje, territorio...., cuyos significados tienden a desplazarse.
Deslizamientos en los que, ya desde el uso o la representacion,
desde la concepcién promotora o desde la escala territorial, la
arquitectura se hace paisaje y el paisaje se arquitectonaliza; el
territorio es paisaje; el paisaje es medio; el suelo es superficie
activa, produciendo nuevas dindmicas disciplinares, situadas
amedio camino entre lainvencién de la forma, el artificio, y la
[lamada materia bruta: la naturaleza.

Asf es el nuevo espacio contemporaneo: un espacio que se
manifiesta, en efecto, como un escenario maltiple e imprevisi-
ble, sujeto a colisiones, mezclasy deslizamientos, consecuencia
de su propia mutabilidad. Ante esta nueva realidad escurridiza,
uno de los retos es la orientacién, es decir, la investigacion de
nuevos sistemas de posicionamiento para un espacio que
exige nuevas miradas para escrutary para actuar.

La mirada de la disciplina tradicional ha sido una mirada
unidireccional: la mirada del oficio, una mirada de procedimien-
tos propios, de gestos intimos, de inercias aprendidas, basada
en procesos e instrumentos conocidos y de codigos transmitidos.
Hoy, sin embargo, esa misma mirada ensimismada debe medir-
se con desconcierto y perplejidad, ante una realidad menos
previsibley definida por sacudidas, empefnada en contradecir
unay otra vez cualquier suefo bucélico: una realidad aparen-
temente cadtica e incoherente, que responde a una naturaleza
mestiza, solapada por procesos dinamicos, no lineales y pro-

gresivamente complejos.

Por Gltimo, y al respecto cae como anillo al dedo la cita de

Luigi Pellegrin:

me da laimpresion de que hoy es posible pensar la arquitec-
turacomo un cuerpo dividido en dos: una parte adormecida
y a la espera, y otra que ha escogido como base su perte-
nencia a los flujos culturales predominantes que —por su
propia naturaleza— encuentran su validez en la necesidad

del cambio.®
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