El proposito de este texto es acer-
carse al conocimiento de las con-
diciones por las cuales ha atrave-
sado la produccion grafica me-
xicana y que dieron lugar a la
aparicion del disefio grafico en
Meéxico. Nos interesa describir, a
grandes rasgos, la rica tradicion
editorial mexicana gue tan impor-
tante papel ha jugado en la pro-
duccion grafica latinoamericana.

Queremos compartir con uste-
des estas reflexiones, consideran-
do como punto de partida el de-
sarrollo del trabajo del disefador,
sobre la base de un perfil profe-
sional que si bien debe adaptarse
a |los cambios sociales, tambien
debe revitalizar y retomar nuestras
tradiciones culturales. En particu-
lar, queremos reflexionar sobre el
papel que deben jugar las escue-
las de disefo gralico respecto ala
formacion de profesionales en el
campo editorial y en torno a la
ubicacion de esta practica profe-
sional dentro de un mercado de
trabajo.

Los origenes de la
grafica mexicana

Se podria decir que la produccidn
grafica mexicana tiene sus ante-
cedentes en la época anterior a la
conquista espanola, en donde en-
contramos notables ejemplos de
lo gue son los fundamentos de
nuestra cultura nacional. A esta
gpoca corresponden los sellos o
pintaderas, realizados por los pue-
blos mesoamericanos y gue son
el antecedente mas remoto de
nuestra tradicion grafica. Realiza-
dos en piedra, barro cocido, ma-
dera o hueso, e impresos en piel
de venado, papel amate, vasijas
de ceramica y en la piel humana
{de ahi el nombre de pintaderas
cuando servian para la ornamen-
tacion corporal), estos sellos, de
una alta manifestacion cosmogo-
nica del pensamiento mesoame-
ricano, alcanzaron una gran ex-
presion grafica y servian a fines
rituales, militares o de la vida co-
tidiana. El hecho de que se cono-
ciera en Mesoamerica el proce-
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dimiento de la impresidn en re-
lieve, antes del contacto con el
viejo continente, nos permite en-
contrar el primer lazo de unién
entre |la produccién grafica autbe-
tona y la espanola, que habra de
desarrollarse en todo el periodo
colonial a partir de la introduc-
cion de la primera imprenta al
Continente Americano.

Un antecedente igualmente im-
portante son los codices prehis-
panicos que, como se sabe, se
caracterizan por su excelsa ex-
presion artistica, amen de su valor
historico y por el uso del color
que ha prevalecido en un sinnu-
mero de expresiones populares,
como la ceramica, el arte pluma-
rio el papel picado y el tejido textil.

Los sellos y los codices prehis-
panicos son, de alguna manera, el
extremo del hilo conductor de la
grafica mexicana que habra de
surgir formalmente con la intro-
duccion de la imprenta al Conti-
nente y cuyos efectos se dejaran
sentir en todo el desarrollo social
y cultural de nuestro pais.

Se sabe, por otra parte, que al
momento de la |legada de los es-
paficles a territoric mexicano,
nuestros pueblos ya contaban con
una amplia experiencia en la ela-
boracion de libros (codices) y que
antes de la introduccion de la im-
prenta de tipo movil, ya existia una
cierta produccion grafica que era
realizada por medio de la xilogra-
fia en forma manual, produccion
que habria de servir durante el
periodo colonial para evangelizar
a los indigenas. Fueron los frailes
franciscanos llegados a América,
los que ensefaron a los indigenas
las artes y oficios relacionados
con la madera y la xilografia.

En el periodo precolombino ya
existian, ademas, los murales pre-
hispanicos realizados al fresco,
que se caracterizaban por su rica
imagineria y expresion plastica y
coloristica. Se trata de murales
como los de Teotihuacan, Cacax-
tla y de la zona maya.

Curiosamente, una pieza im-
portante para el desarrollo de la
grafica mexicana son los naipes
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para juege. Tenian un papel rele-
vante en la vida de los conquista-
dores, a pesar de que su intro-
duccién habia sido prohibida en
el Nuevo Continente por la Ce-
dula Real de la Corte Espanola, el
12 de febrero de 1538. La fabrica-
cién de naipes se hacia de mane-
ra clandestina y los artesanos de-
dicaban gran parte de sus recur-
sos y habilidades graficas para
producirlos.

De la combinacion de iconos
sacados de naipes europeos e
imagenes religiosas traidos de
Flandes, la gréafica hispanoameri-
cana comienza una primera fu-
sion, que da como resultado tra-
diciones graficas gue adn subsis-
ten en el siglo xx. Es el caso, por
ejemplo, del grabado en relieve
que ya era conocido en el Nuevo
Mundo.

La produccion editorial
en la Colonia

La primera imprenta se instala en
la Casa de las Campanas en 1539,
a instancias del primer obispo Fray
Juan de Zumadrraga y el primer
virrey Antonio de Mendoza. Con
esa novedosa tecnologia inicia un
rico periodo de produccién gra-
fica con caracteristicas distintas a

la europea y de suma importancia
para el desarrollo cultural de la
Nueva Espafa. Junto con el ade-
lanto técnico que esto representa,
llegan de Europa grabados que
ilustran los primeros libros.

De esta manera se fomenta la
produccién de estampas, vifetas,
capitulares, que requieren del
apoyo de talleres e impresores
para satisfacer una demanda cadd
vez més amplia. Entre los impre-
sores mas importantes tenemos a:
Antonio de Espinoza, Antonio Alva-
rez, Pedro Balli, Antonio Ricardo,
Cornelio Adrian César, Melchor
Ocharte, Luis Ocharte Figueroa y
Enrico Martinez,Pedro Ocharte,

Al concesionar Juan Cromber-
ger su imprenta a Juan Pablos el
ambito editorial experimenta un
fuerte impulso, Se sabe que el
primer libro impreso en la Mueva
Espafia fue La breve y mds com-
pendiosa doclrina cristiana, en
lengua mexicana y castellana, de
Fray de Zumérraga y editado por
Juan Pablos en 1530,

La produccion de libros en
dicho siglo es prolifica; se trata
fundamentalmente de obras de
doctrina cristiana, sermonarios,
confesionarios, libros de bulas y
cofradias. También se editan obras
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de medicina, cedularios, tratados
de teologia y filosofia, sobre mili-
cia, cronicas, libros de nautica,
botanica e historia natural.

Los lugares de mayor produc-
cion son las ciudades de México y
FPuebla, lugares donde se estable-
cen las primeras imprentas. En
Puebla se instala la imprenta en
1642 y pronto esa ciudad se con-
vierte en sitio de grandes innova-
ciones en materia de vifietas, ca-
pitulares, produccitn de imagenes
santas, portadas de libros, escu-
dos de armas, retratos, laminas
alegodricas sobre Espafia y tesis
universitarias. Ciudades como
Oaxaca, Guadalajara, Guanajuato
y Querétaro se convierten, con el
tiempo, en importantes centros
editoriales. En todos estos lugares
el grabado en madera tiene una
importancia primordial.

La tradicion periodistica

Con la propagacion de la imprenta
surge la publicacién de hojas vo-
lantes entre un plblico mas amplio
que el de los libros. Esas hojas
circulan de manoc en mano para
difundir todo tipo de noticias,

como aquella sobre la "Relacion
del espantoso terremoto ocurrido
en Guatemala”, hecho que se co-
nocio en la ciudad de México en
1541, Generalmente se trataba de
hojas aisladas, en pliego, que ca-
recian de periodicidad y las noti-
cias no tenian relacién alguna
entre ellas. Poco a poco se multi-
plicaria el niomero de estas hojas
volantes ilustradas en toscos gra-
bados que habrian de convertirse
con el tiempo en gacetas, antece-
dente de los primeros periddicos
de la Nueva Espafa.

En 1683 aparece El Mercurio
Volante, editado por Carlos de
Siguenza y Gdngora, donde se
muestra ya una periodicidad; sin
embargo, se considera el primer
periddico a La Gaceta de México
¥ Noticias de la Nueva Espada,
editada en 1772 por Juan de Cas-
torena y Ursda, de la cual solo
aparecen seis numeros. En 1728,
Juan Francisco Arévalo reanuda
la publicacion de la primera gace-
ta introduciendo novedodas ilus-
traciones de grabados en cobre;
esta sequnda época de La Gacela
de México, misma que deja de edi-
tarse en 1809; mas tarde se con-
vierte en La Gaceta del gobisrno
de México, en el periodo de la
Independencia y en la Gaceta Im-
perial, con lturbide.

Estas publicaciones, verdaderos
vehiculos de informacién, cubren
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Relacidn del sapanloso lerramolo ocurrido
en Guatemala, hoja volante imprasa por
Juan Pablos, an 1541

tanto los intereses del estado como
de la lglesia y satisfacen las de-
mandas de un publico dvido de
noticias y de un amplio sector de
comerciantes, patrones de embar-
caciones e instituciones diversas,

Durante el siglo xvii aparecen
otras publicaciones como el Dia-
ric Literario en 1768, Asuntos va-
rios sobre clencias y artes, en
1772, Observaciones sobre la Fi-
sica, la Historia Natural y Artes
Utiles, en 1788, todas ellas dirigi-
das por José Antonio Alzate y
Ramirez, incluyendo la mas im-
portante de todas ellas La Gaceta
Literarfa, que se publicade 1778 a
1795. Por otro lado, José Ignacio
Bartolache publica, en 1772, E/
Mercurio Volante.

Estos periddicos tienen un im-
portante papel en la vida cultural
de la Nueva Espafia y revelan la
gran dedicacion de las ciencias y
&l humanismo.

En 1805 aparece el Diario de
México, creado por Carlos Mena
de Bustamante y Jacobo, peri6-
dico que vive el periodo de con-
vulsidn de la Guerra de Indepen-
dencia. La publicacion perdura
hasta 1817 y, no obstante que
soporta la censura oficial, nunca
adopta la causa insurgente.

La prensa insurgente

Durante el periodo de Indepen-
dencia la imprenta representa un
poderoso vehiculo de difusién de
ideas emancipadoras en una bue-
na parte del territorio nacional. En
1827 existian alrededor de treinta
talleres de impresion en diferen-
tes ciudades, de los cuales salie-
ron hojas sueltas, folletos, procla-
mas, manifiestos y periddicos.

El primer periddico insurgente
es el Despertador Americano, edi-
tado bajo la direccién de Fran-
cisco Severo Maldonado; de este
periddico aparecieron slete nu-
meros en Guadalajara de 1810 a
1811. En esa publicacién se in-
cluian noticias, estadisticas de la
época y grandes elogios a los
héroes de la independencia nor-
teamericana.



En 1812 aparece E! llustrador
Nacional, dirigido por el Dr. José
Maria Cos. Este periddico, fruto de
sumar mexicanos a la causa inde-
pendista, informa del desarrollo de
la lucha y combatia ideologica-
mente al gobierno. Posteriormen-
te, el Dr. Cos cambid el nombre
del periodico al de EI llustrador
Americano, que se publica de 1812
a 1813. Poco después aparece un
peridédico opositor gue difunde las
ideas realistas: El Vardadero lus-
trador Americano.

Durante este periodo se editan
otros periddicos de causa insur-
gente hasta la consumacion de la
Independencia y el resurgimiento
de la Republica, el Semanario
Patriotico Americano en 1812, El
Despertador de Michoacdn y El
Correo Americano del Sur, en
1813, La Gaceta del Gobierno Pro-
visional Mexicano de las Provin-
cias del Poniente, en 1817, El
Mejicano Independiente, El Ejér-
cito Imperial Mexicano de las Tres
Garantias, La Abeja Poblana y El
Diario Politico Militar Mexicano,
an 1821.

La tradicién del grabado
y la ltografia

Paralelamente al desarrollo de la
imprenta en México se crea, en
1778, bajo las gestiones de Jerd-
nimo Antonio Gil, la primera es-
cuela de grabado semejante a la
de Madrid, como una respuesta a
la demanda de La Casa de Mone-
da de México, que requeria la for-
macidn de grabadores para el acu-
fnamiento de la moneda en terri-
torio nacional. En 1785 se funda la
Real Academia de San Carlos de
Bellas Artes, que comienza a fun-
cionar como escuela provisional
desde 1781.

Es a partir de estos hechos
relevantes para el desarrollo de
las artes y del grabado en metal
cuando se da un gran desarrolio a
una gréafica, que lo mismo sirve a
fines de ornamentacion que a pro-
positos religiosos y de expresion
pléstica.

Luego de lograda laindependen-
cia econdmica y politica del pais,
prolifera un cierto fipo de grafica
de caracter popular en todas las
ciudades importantes. La llamada
ilustracién popular alcanza un
desarrollo considerable.

Un hecho de singular importan-
cia para la grafica es la introduc-
cidn de la litografia al pais, ya que
aumenta considerablemente la
elaboracion de periddicos con
imagenes que habran de servir a
todo tipo de inlereses y de mensa-
jes. La reproduccidn y la grafica
popular y periodistica encuentran
en esta técnica un medio de difu-
sion ilimitado.

Fue Claudio Linati de Prevost,
con ayuda del gobierno mexicano,
quien introduce la primera ma-
quina para el establecimiento de
un taller de litografia en 1826.
Linati no solamente introduce la
litografia sino que también es el
primer maestro, en este oficio, que
transmite sus conocimientos a
José Gracida e Ignacio Serrano.

EL IRIS.
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El Iris, primera revista llustrada de México
publicada en 1826

De tendencia liberal, Linati se
asocia con otro italiano, Fiorenzo
Galli, y con el poeta cubano, José
Maria Heredia. Ambos fundan en
1826 El Iris. "Periodico critico y
literario”, que fue la primera revista
ilustrada de México heredera lite-
raria del Diario de México, desapa-
recido éste en 1817,

El Iris, de contenido combativo,
provoca la expulsion de Linati del
pais. Con los dibujos realizados en
México produce una coleccion de
litografias a color bajo el titulo de
Trajes civiles, militares y religio-
sos de México, editada en Fran-
cia. Se trata de la primera repre-
sentacion ilustrada del Mexico
independiente.

Otros litdografos importantes
que vienen a México son Federico
Waldeck, Daniel Thomas Egerton
y Joan Mortiz Rugendas. Con este
grupo de artistas extranjeros se
cierra la pnimera etapa de la gra-
fica moderna mexicana, iniciada
con la fundacidn de la Academia
de San Carlos. La segunda etapa
del desarrollo moderno de las artes
surge en el México agrario y mi-
nerg, atrasado técnicamente, débil
en lointerno y frente a la economia
internacional y fragmentado por las
luchas entre las viejas fuerzas que
pretenden mantener los privilegios
de la colonia y las fuerzas libera-
doras que tienen en mente una
republica independiente en lo po-
litico y lo cultural.

A mediados del sigloxixla tradi-
cion periodistica politica cobrauna
particular significacion. Entre los
ejemplos importantes se encuen-
tra el periddico local satirico Don
Bullebulle, editado en Yucatdan en
1847, con extraordinarias ilustra-
ciones de Gabriel Vicente Gahona
“Picheta”. De esta publicacion
aparecen 33 numeros con un total
de B6 ilustraciones.

La publicacién de periddicos en
este periodo influye para que se
desarrolle la ilustracion en este



medio. Varios son los ejemplos de
este tipo entre otros, El Diario de
los nifios, con grabados en ma-
dera de pie, las publicaciones de
lgnacio Cumplido, muestraimpor-
tante del arte tipografico de la
época. Lo son también El Museo
Mexicano, La llustracion Mexica-
na, El Universal llustrado, La His-
foria de la Conquista, de William
Prescotl, los calendarios portéatiles,
todos ellos adornados con estu-
pendas litografias gue han hecho
de esta expresion artistica la méas
rica @ importante del siglo.

Desde la época de la Reforma
Juarista y hasta Porfirio Diaz,
habrdan de aparecer periddicos y
hojas graficas volantes que dan
oportunidad de expresarse estéti-
ca, politica y socialmente a una
serie de artistas como Constantino
Escalante, Santiago Hernandez,
José Maria Villasana, Gabriel Vi-
cente Gahona y en el campo del
grabado a Manilla y José Guada-
lupe Posada.

Estos artistas recurren al perié-
dico y la revista por ser medios
masivos de comunicacion. Cola-
boran en diversas publicaciones
como El Gallo Pitagdrico, El
Ahuizote, La Orquesta, La Historia
Danzante, El Tecolote, El Rasca-
tripas, por mencionar solo algunos.

En la época de la Reforma se
desarrolla plenamente el género
de la caricatura politica, tanto la
conservadora como la de tenden-
cia liberal. Caricaturistas como
Escalante, Irlarte, Heredia, Villa-
sana y Placido Blanco oscilan
entre dos tendencias que caracte-
rizan a |la nacién gque no acaba de
constituirse y que a través de la
literatura busca su propia imagen.

Hasta finales del siglo xix se
manifiesta la corriente roméntica:
se creala Revista Moderna, que da
cablda a ilustradores como Julio
Ruelas y a intelectuales como
Amado Nervo, José Juan Tablada
y Manuel Jose Othén, que marcan
una importante contribucién a la
historia literaria y artistica de
México e hispanoamérica.

La gréfica en la Revolucion

Con el descontento popular y so-
metida a la dictadura porfirista,
surge, subterranea y contestataria
la prensa independiente de opo-
sicidn, se editan multiples publi-
caciones como El Popular, Rege-
neracién, El Socialista, El Repu-
blicano, El Argos, La Palria llus-
trada, El Diablito Rojo, El Hijo dal
Ahuizote, El Colmillo Publico,
entre otras.

El Diablito Rojo, 6 de Diclembra, 1909, llus-
trado por José Guadalupe Posada

Con el movimiento revolucio-
nario del siglo xx, se desarrolla una
nueva etapa en la produccién gra-
fica y de expresion popular. Sin
duda en la prensa gréfica de con-
tenido politico que se da entre el
porfiriato y la revolucién de 1910,
se aprecia un claro sentido de
educacion politica para las masas.

Enmuchas de las publicaciones
de este periodo colabora el artista
popular José Guadalupe Posada,
un hito en la historia grafica mexi-
cana que ha trascendido hasta
nuestros dias por el profundo sen-
tido popular de sus grabados.

Posteriormente a la Revolucidn,
se dan dos grandes manifestacio-
nes nacionales: el Movimiento

Muralista Mexicano y el Taller de
la Grafica Popular, expresiones
politicas y gréficas, sin preceden-
tes en el mundo moderno y conun
claro sentido politico y de raigam-
bre popular.

Es de sobra conocida la tras-
cendencia de estos movimientos
para la cultura latinoamericana y
la altura de artista como Orozco,
Rivera y Siqueiros, fundadores del
movimiento muralista vy de Leo-
poldo Méndez, Diaz de Ledn, Fer-
nandez Ledezma y Alfredo Zalce,
en el campo de la produccidn
gréafica.

Hacia 1938, Francisco Diaz de
Leon funda la Escuela de Artes del
Libro, con el propdsito de formar
especialistas para el trabajo edito-
rial. Sin embargo, con el correr de
los afios esta escuela se encuentra
practicamente en el abandono,
siendo su principal aporte en el
nivel técnico de la ensefianza
media superior orientada a las
artes graficas.

El papel de las escuelas de
disefio grafico

El Surgimiento de las escuelas
de disefio grafico en nuestro pais,
plantea problemas de continuidad
con lasecuencia gue hemos abor-
dado, sin embargo, podemos decir
que su aparicion es resultado, en
gran medida, de esta rica tradicién
grafica mexicana que se liga a un
mercado de consumo de disefio
en todos los aspectos de nuestra
sociedad, en lo politico, econd-
mico y cultural,

Es en la década del cincuenta
cuando surge la Escuela de Di-
sefio y Artesanias, dependiente
del INBA, aunque no es sino hasta
los afios del setenta que se crea la
carrera de Disefio Grafico como
licenciatura.

En los ultimos diez afios han
proliferado |las escuelas de disefio,
tanto en el Valle de México como
en provincia. Actualmente existen
47 escuelas de este tipo a nivel
superior, lo gue nos da una idea de
la expansion que ha tenido el di-
sefio gréfico en el pais.



Desprendida de otras especialidades como el disefio industrial, la arqui-
tectura, la publicidad o las artes plasticas, la ensefianza del disefio grafico
en las escuelas se ha ido adaptando alos cambios que ha sufrido el pais en
los dltimos afios y se han ido definiendo los diversos perfiles profesionales
de acuerdo con los propositos de cada institucian,

Debido al amplio espectro que actualmente abarca la practica del di-
seno grafico y de acuerdo con la expansion de un mercado de trabajo que
requiere del disefio, las escuelas dedicadas a la formacion de profesiona-
les en este campo, ha orientado sus planes de estudio de manera diversifi-
cada y amplia no sin grandes dificultades de caracter operativo para
llevarlas a cabo.
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En este contexto, consideramos que el perfil del disefiador editorial no
se ha dado de manera plena en cada una de ellas debido, entre otras
muchas razones, al tiempo que se le dedica en el complejo plan de estu-
dios, sobre todo porque incorpora diversos aspectos técnicos, tedricos y
expresivos, vinculados a otros campos como las artes graficas, la edicion
de publicaciones, la publicidad, etc.

Por estas razones, la formacion de profesionales en el campo editorial
se encuentra restringlda en cierta forma en las curricula de las universida-
des y existe una ausencia de especialidades o estudios de posgrado
definidos con este propdsito.

El trabajo editorial, tradicionalmente vinculado a la produccion de libros
en la actualidad y aun antes de la aparicion de las escuelas de disefio, ha
estado intimamente ligado a la produccion gréfica, al cartel, al disefio de
propaganda comercial o politica e interviene en muchos movimientos
culturales de relevancia social.

Creemos que actualmente el desalio que afrontan las escuelas de di-
sefio grafico consiste en: la necesidad de integrarse a un mercado y dar
respuesta a todo tipo de necesidades sociales y culturales. En este sentido,
el perfil de disefiador debe considerar claramente una préctica profesional
més amplia en el terreno cultural, que haga frente a un mercado de
consumo avasallador, en el cual se encuentra inmerso el actual disefador
gréfico.

MNuestro interés principal se centra en revitalizar la profesién del disefia
dor editorial, ya que consideramos que una buena parte del campo de
trabajo, demanda una mayor profesionalizacién dentro de un mercado en
canstante expansion.

Consideramos que toca precisamente a nuestras escuelas de disefio
grafico enfrentar estos retos y recuperar en todo lo que vale nuestra rica
tradicion grafica con el propésito de generar un reconocimiento social
particular y desarrollar una identidad cultural propia e independiente.
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