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El trabajo del disefiador de tipos esta sujeto a las influencias de su

biografia y de su entorno. En el presente texto, escrito en primera

persona, el autor examina las circunstancias personales que lo lleva-
ron a dedicarse a esta actividad y perseverar en ella, sus influencias,
y algunas de las motivaciones funcionales, estéticas e ideologicas

que subyacen en los proyectos que ha desarrollado en su vida profe-
sional. Palabras clave: Diseiio de tipos, Tipografia, Disefio editorial,
Biografia.

The work of the type designer is subject to the influences of his biogra-
phy and his environment. In this text, which is written in the first person,
the author analyzes the personal circumstances that led him to devote
to this activity and to persevere in it, its influences, and some of the
functional, aesthetic and ideological motivations, underlying the pro-
jects developed along his professional life. Key words: Type Design,
Typography, Editorial Design, Biography.




Dedicaré la oportunidad y el espacio que me brinda esta
publicacion a escribir acerca de los proyectos tipograficos en
los que he estado involucrado y acerca de cémo mi biografia
se entrelaza con ellos. Admito que en este lance hay algo de
bochornoso y mucho de pretencioso, por lo que limitaré el
nimero de detalles personales. Me animo a escribir de este
tema porque al cabo de los afios me he convencido de que, en
ocasiones, los datos que el protagonista considera irrelevan-
tes pueden ser valiosos para el hipotético investigador ocioso

que en el futuro se interese en tales minucias.

EscUELA NACIONAL DE ARTES PLASTICAS

Durante la adolescencia me interesaba muchisimo la historie-
ta. Eraun momento propicio: La muerte de Superman se publicd
en espafiol en 1993. Eso renové mi interés en esta manifesta-
cién artistica, el cual habia comenzado en mi infancia con El
Hombre Araiia 'y Karmatron.

Estudié el bachillerato en la Escuela Nacional Prepara-
toria José Vasconcelos, perteneciente a la Universidad Nacio-
nal Auténoma de México (UNAM); La Prepa 5, pues. Cuando
llegd el momento de elegir carrera, actué tan racionalmente
como pude. Sabfa que varios historietistas estudiaron disefio
grafico—o por lo menos empezaron a estudiarlo—y pensé que
asfi aprenderfa a ser dibujante profesional. Yo tenfa derecho al
pase automatico, sistema en el que el alumno elige cursar una
carreray la UNAM lo concede o no, basandose en el desempefo
académico del aspirantey el cupo de la licenciatura solicitada.

En ese entonces, la Escuela Nacional de Artes Plasticas
(ENAP) impartia la carrera de disefio graficoy también la de co-
municacién grafica. Me parecian muy similares, y atn hoy
considero que lo eran, pese a las tentativas intelectuales de
sefialar lo contrario. La Gnica diferencia significativa que yo
pude percibir entonces fue que Disefio Gréfico era una licen-
ciatura de altademanda, y Comunicacién Grafica no tanto. Ya
desde entonces buscaba adelantarme a las peores circuns-
tancias; aunque mi promedio bastaba para ser aceptado en
cualquiera de las dos opciones, solicité ingresar a la carrera
con menos aspirantes. ;Y si no me aceptan en disefio grafico
porque la quieren muchos...? Mejor comunicacién gréfica, que
parece ser lo mismo”, pensé.

Lo anterior serfa irrelevante de no ser porque Disefio

Gréfico no tenia una materia de tipograffa como tal y, por el
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contrario, en Comunicacion Gréfica sf, durante los primeros

tres semestres.

DISENO EDITORIAL

Al entrar a la carrera, me desilusioné al percatarme de que
habfa mucho mejores dibujantes que yo. En cambio, era evi-
dente que se me facilitaba redactar. Esa inquietud me impulsé
a tomar algunos talleres de creacion literaria dentro de la
propia escuela, los cuales fueron la semilla de El Grifo, publica-
cién estudiantil dedicada a publicar textos literarios (no de di-
seflo; no de arte) redactados por miembros de la comunidad
dela ENAP. Esto, a suvez, fue mi pase de entrada al mundo del
diseno editorial.

Miinterés por la lecturay la escritura habfa nacido durante
el bachillerato. Ubico el punto de quiebre cuando conocf Etica
para Amador, de Fernando Savater, que me dejaron leer durante
el primer afo en la clase de l6gica. Por la misma época, mi
madre me recomendd Juventud en éxtasis, de Carlos Cuauhté-
moc Sanchez, sin saber lo que desatarfa. Ella buscaba que me
comportara como ese libro aconseja (no tener relaciones sexua-
les antes ni fuera del matrimonio, para decirloen unasolafrase).
En realidad me sirvi6 para intuir que podfa haber alternativas, y
Savatermeinspiré paraexplorarposibilidades que, finalmente,
me forjaron una posicion distinta y hasta antagénica a la de
Sanchez. Tales reflexiones cristalizaron en mi primer libro, La
juventud merece el éxtasis, que autopubliqué haciendo uso de
lo poco que entonces sabfa de disefo editorial. Fue presenta-
do en la ENAP el 19 de marzo de 1999 (el mismo dia en que
muri6 Jaime Sabines). Después de una severa reescritura, hubo

una segunda edicion bajo el sello de Fontamara (2002).

Cristobal Henestrosa.
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Mis primeros pasos en el disefio editorial fueron en
buena parte autodidactas, pues en esos afios la ENAP carecia
de materias para profundizar en esta disciplina. Con el fin de
subsanar ese hueco, tras concluir la licenciatura en un semes-
tre particularmente anémalo (por coincidir este con el inicio
de una prolongada huelga estudiantil), me inscribf a la espe-
cialidad en produccién editorial en la Escuela de Disefio del
Instituto Nacional de Bellas Artes (EDINBA), que coordinaba
Leonel Sagahdn, quien ademés era socio de La Maquina del
Tiempo, un despacho de disefio en el que hacfa equipo con
Alejandro Magallanes y Andrés Mario Ramirez Cuevas, tam-
bién profesor mio en la EDINBA. Completaban la planta

docente Uziel Karpy Regina Olivares.

FACULTAD DE FILOSOFiA Y LETRAS

Ademas de brindarme los conocimientos editoriales que me
hacfan falta tanto a nivel conceptual como técnico, estudiar la
especialidad tuvo un efecto colateral inesperado. Al terminar
la huelga de la UNAM, la Facultad de Filosoffa y Letras (FFyL)
requeria un disefiador que supliera a Gustavo Amézaga en la
elaboracién de carteles y portadas de libros. Alejandro Maga-
[lanes habia hecho algunos carteles para Alejandro Zamora
cuando este trabajaba en la Orquesta Filarmdnica de la UNAM,
y Zamora ahora se encargaba de la Secretarfa de Extensién
Académica de la FFyL. Zamora pregunté a Magallanes si él
le podia recomendar a un disefador recién egresado que
pudiera hacer carteles y portadas de libros. Magallanes no
conocia a nadie, pero le pregunté a Sagahdn, y él pensé que
yo podia encajar ahti. Ese fue mi primer trabajo.

Laboré ahf cerca de dos afios. Lo endeble de mi situacion
laboral se hizo manifiesto cuando Gonzalo Celorio dejé la
direccién de la facultad para volverse director del Fondo de
Cultura Econémica. En toda la Secretarfa, yo era el Ginico que
trabajaba por honorarios, pues la plaza que dejé libre Améza-
ga no me fue ofrecida a mf sino a algin otro trabajador de la
propia facultad, cuya identidad desconozco. Por ello, al pre-
sentarse ciertos problemas financieros, los remediaron parcial-
mente prescindiendo de mis servicios.

No obstante, el contacto con la FFyL habfa bastado para
deslumbrarme. Decidi inscribirme a la licenciatura en
Lenguay Literaturas Hispanicas mientras concluia mi tesis de

Comunicacién Grafica.

EspINOSA

Para mi tesis queria hacer el disefio editorial de un texto que
yo habfa escrito durante el segundo afio de la carrera. Era una
novela corta con tematica biblica o, mejor dicho, antibiblica.
Como queria que diera la impresion de ser antigua, me puse
aleer, en completo desorden, todo lo que hallé sobre historia
del disefo, historia de la imprenta, libros medievales... Y un
dia topé con Grifica e identidad nacional, de Jorge R. Bermddez,
publicado por la Universidad Auténoma Metropolitana (UAM).
Y ahf, en la pagina 51, mientras Bermudez habla de los origenes
de laimprenta novohispana, me encontré con un parrafo que
eventualmente modificarfa la prioridad de mi vida profesional.

Alaletra, dice asi:

La prosperidad del taller obligard aJuan Pablos a traer otros
impresores de la Peninsula. Entre los contratados aparece un
“fundidor de letra vecino de esta ciudad de Sevilla’, Ilamado
Antonio de Espinosa. Hacia fines de 1550 llegd Espinosa a la
Ciudad de México, para trabajar por tres afios a las 6rdenes
de Pablos. El trabajo del joven fundidor de letras “mayor de
diecisiete y menor de veinticinco” parece haber sido mas
que satisfactorio, porque desde 1554 el uso de tipos roma-
nosy cursivos y de nuevos grabados en madera hablan de la

influencia en el desarrollo del taller.

Hasta ese momento, mi pasién por el disefio editorial no
habfa desembocado en un afecto equivalente por la tipogra-
fia. Utilizaba lo aprendido en la asignatura para resolver mis
proyectosy ya. Recordaba, eso sf, algo que mi profesora Marfa
de Jesls Mateos habia mencionado de pasada en alguna
clase: que la Garamond, la Bodoni o la Times que tenemos en
nuestras computadoras no son las originales; que si estan ahf
es porque alguien se tom6 la molestia de traducirlas a len-
guaje digital. Por eso pensé que rescatar esos tipos era mucho
mejor tesis que disefiar un librito. Mi argumento principal fue
que, como Espinosa era un espafiol afincado en México, segu-
ramente nadie se habfa ocupado de él. No me equivocaba.
Me presenté ante Mauricio Rivera, el profesor que poseia
mas conocimientos en el drea de tipografia de toda la ENAP, y
aceptd dirigir mi tesis. Lo siguiente fue saber mas sobre historia
de la imprenta novohispana —para lo cual resultaron funda-

mentales Joaquin Garcfa Icazbalceta, José Toribio Medina'y



Espinosa

ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijklmnopqrstuvwxyz&o123456789
iOh, buen whisky, excitad mi frdgil y pequena vejez!

ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijklmnopqrstuvwxyz90123456789
jOb, buen whisky, excitad mi frdgil y pequeria vejez!

el texto que Alexandre M. Stols dedico a Espinosa—, asi como

conocer losimpresos de Pablosy Espinosa que resguardaba el

Fondo Reservado de la Biblioteca Nacional, donde me digita-
lizaron algunas péaginas.

A la par, como ya dije, estudiaba Lengua y Literaturas
Hispanicas en Ciudad Universitaria, donde tuve profesores
fabulosos, como Federico Alvarez y Eduardo Casar, por nom-
brar solo dos. Conoci rudimentos de latin, supe de historia 'y
de teorfa de la literatura, lef a sor Juana...y también a Hernan
Cortésy sus Cartas de relacion, texto que también me marcarfa a
sumanera. Durante varios meses, me familiaricé con muchas
mas crénicas de conquistadores de las que resultaban perti-
nentes para el documento que redactaba.

Mi tesis Disefio de una fuente digital a partir de los tipos movi-
bles utilizados por Antonio de Espinosa en el siglo xvi fue presen-
tada en diciembre de 2002. Obtuve mencién honorifica.

Se dice que la primera fuente nunca queda bien, que es

“para echar a perder’, que el disefiador madura en el segundo
oincluso hasta el tercer intento. En mi caso, esa primera fuente
fue Espinosa. Y si, hoy quisiera borrarla de la faz de la Tierra,

pero en sumomento fue mi mayor orgullo.

BiBLIOTECA CENTRAL

Durante mi segundo afio en Hispanicas, la Direccién General
de Bibliotecas de la UNAM convocé a un concurso de cartel
con el tema de cuidadoy respeto al libro. Gané el primer lugar.
Un efecto colateral inesperado fue que también me ofrecieron
empleoen la Biblioteca Central, de nueva cuenta bajo el esque-
ma de entregar facturas periddicamente. Acepté, sobre todo
porque era atractivo que la facultad donde estudiaba se en-
contrara a unos pasos. No obstante, pronto me cansé de la po-

litica de pagos que tenfan conmigo: nunca estaban al corriente.

LIBRARIA
La tesis sobre Espinosa tuvo varias consecuencias, entre las
que destaco haber conocido a Francisco Calles —tras lo cual
publiqué un articulo en el nimero 5 de la revista Tiypo—y a
Marina Garone, quien meinvitarfaen agosto de 2003 a laborar
como disefador en Libraria, la pequefa editorial que coman-
daba Toméas Granados Salinas, cuyo producto principal siem-
pre fue el suplemento de libros Hoja por Hoja, que se encartaba
mensualmente en los diarios del grupo Reformay una decena
de periédicos mds en diversas ciudades del pais. Esta opor-
tunidad me pareci6 suficiente para abandonar mi segunda
licenciatura, en la que alcancé a concluir apenas el cuarto
semestre. Después de todo, yo querfa terminar trabajando en
una editorial,y esa era la gran oportunidad que se me brindaba.

Hacia septiembre de 2003, la consecuencia mas importan-
te de haber elaborado mi tesis fue, sin embargo, la obtencién
del primer lugaren la Segunda Bienal de Disefo, por haber sido
el mejor trabajo de investigacién de licenciatura. A diferencia
de otras categorfas, en las que el premio consistia en una remu-
neracién econdémica, yo obtuve una beca para cursar una
colegiatura en cualquier posgrado ofrecido por las institucio-
nes pertenecientes a la Asociacion Mexicana de Escuelas de
Disefio Grafico (Encuadre). Yonosabiacuél elegir: ninguname
convencia o las colegiaturas que en ellas se cobraban eran tan
bajas, que no valia la penainvertir mi beca para pagarlas. Afor-
tunadamente, cuando ya estaba a punto de caducar el premio,
Francisco Calles anunci6 la apertura de una maestria en disefio
tipografico en el Centro de Estudios Gestalt (en Veracruz, Ver,).
Lo pensé unos dfas y finalmente me inscribi.

En este punto también cabe mencionar que (después de
un acercamiento de lo mas estéril con la ENAP), en 2005 la edi-

torial Designio —en la que participaban Tomds Granados y
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Marina Garone, ademas de Oscar Granados Salinas Flores
y Ana Marfa Losada— publicé mi tesis con el titulo Espinosa.
Rescate de una tipografia novohispana; uno que otro ejemplar
alin puede verse de vez en cuando en algunas librerfas de la
ciudad de México. Ojala algin dia pueda completar y actua-
lizar suinformacién, volver a disefiarlo y lanzar una segunda

edicién. Estd en milista de pendientes.

MAESTRIA EN DIsefio TIPOGRAFICO

En Libraria me apoyaron para asistir a la maestria. Como las
clases eran en Veracruz los viernes en la tarde y sdbados en la
mafiana, atendia todos mis pendientes de lunes a jueves,
incluso quedandome mas tarde, para que el viernes, en lugar
de presentarme a laborar, tomara el autobds que me llevaba de
Taxquefia a Veracruz. Al terminar la clase del sdbado, comia
y corrfa a la terminal para tomar el transporte de regreso.
Descontando los periodos vacacionales, asi fueron mis sema-
nas por afioy medio.

La maestria fue la oportunidad para estrechar lazos con
Rall (Garcfa) Plancarte, quien también se inscribid. Yo lo habfa
conocido meses atras en Letras Latinas, la primera bienal
de tipograffa latinoamericana. Rall vivia en Veracruz y muy
amablemente me ofrecié una habitacién en su casa (no la
misma en la que él dormia, conste).

Durante este periodo desarrollé una cursiva que acom-
pafiase a la Espinosa de 2002. Ambas quedarfan desechadas
afios después, al comenzar Espinosa Nova. También tuve profe-
sores extraordinarios, como Gabriel Martinez Meave, Francisco
Calles y Gerardo Kloss. Sin embargo, mi mayor influencia
durante esta etapa fue la de Alejandro Lo Celso, disefiador de
tipos argentino que radicaba en Cholula y tiempo después
en Coyoacan. Le aprenditodo lo que pude durante las treinta

horas que estuvo con nosotros.

FONDO

Por trabajar en Libraria, comencé a tratar a algunas personas

del mundo editorial, asf, por ejemplo, Alejandro Valles, geren-
te de produccién del Fondo de Cultura Econémica (FCE). Formé

los interiores de algunos libros para ellos. Por eso, cuando a

Consuelo Sdizar, sucesora de Conzalo Celorio en la direccidon

del FCE, se le ocurrié en 2006 que la editorial deberfa tener su

propia familia tipogréfica, Valles recurrié a mi. Y yo, que enton-

ces estaba por concluir la maestria, decidi dejar Libraria y

concentrarme en esa aventura. Durante sudesarrollo, comencé
adaralgunas clases en la Universidad Iberoamericana.

Esta fue la familia con la que de verdad aprendi a hacer
tipos. Espinosa siempre fue una actividad secundaria a la que
Gnicamente podia dedicarle mis noches, pues los dfas ya esta-
ban ocupados por el estudio de la literatura primero y por mi
trabajo en Libraria después. Esto, sumado al hecho de mi no-
vatez, ayuda a explicar la imperfeccion de los resultados. Pero
con Fondo pude hacer de la tipograffa mi ocupacién primor-
dial. Sugiero que quien desee madurar en esta disciplina halle
una manera de hacer lo mismo. Las posibilidades incluyen
[levar una vida frugal, convencer a un mecenas, recibir una
herencia o casarse con una anciana millonaria.

Después de dos rondas de bocetos que no cuajaron, com-
prendi que, si el FCE habfa confiado en mi, era porque yo habfa
hecho Espinosa, asi que tal vez querfan algo asi. Decidi enton-
ces tomar como referencia una romana de unos 14 puntos uti-
lizada porJuan Pablos, solo que, a diferencia de lo que hice en
Espinosa, Fondo no es un rescate en sentido estricto, sino una
familia del siglo XXI con raices renacentistas. El ingrediente
contemporaneo lo aport6 la observacién de algunas familias
utilizadas por la editorial, en especial Minion, a la que Valles
tenfa en buena estima. Eran los afios en que esta tltima fami-
lia, creada por Robert Slimbach, con todajusticia iba ganando
prestigioy popularidad de manera vertiginosa.

En estas mismas fechas, Alejandro Lo Celso abrié un
diplomado de disefio de fuentes en Cholula. Me apunté de
inmediato, al igual que Raul Plancarte. Ahf germinaron las
primeras ideas sélidas para Fondo.

Otro aspecto excepcional de este proyecto fue que pudo
desarrollarse sin prisas. Lo Gnico que recibf fue siempre total
confianzay libertad, tanto por parte de Valles como de Marti
Soler—quien relevo a Valles en el cargo, tras |a partida de este
alaComision Nacional de Libros de Texto Gratuitos— Cuando
por fin me sentf satisfecho con los resultados, llamé a Solery le
pedi una cita para hacer la entrega. Era mayo de 2007. Después
habria una presentacion mas formal para Consuelo Sdizary la
plana mayor de la editorial, Alf Chumacero entre ellos.

La primera etapa de esta familia consisti6 en cuatro fuen-
tes principales (Fondo Regular, Fondo Italic, Fondo Bold y Fondo
Bold Italic). Fondo Regular incluye unas versalitas a las que se
accede mediante sustituciones opentype, mismas que tam-

bién se entregaron en una fuente aparte (Fondo Regular SC).
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Fondo fue también el proyecto terminal que presenté en
el Centro de Estudios Gestalt. Gerardo Kloss, mi director de
tesis, me propuso elaborar algunas pruebas para valorar la
percepcién de los usuarios, las cuales me llevaron a deducir
que para ellos era demasiado negra. Por su parte, los forma-
dores del Fondo llegaron a la misma conclusién después de
usarla en algunos libros. Eso me obligd a hacer dos variantes
un poco mas ligeras, a las que Ilamé Fondo Text y Fondo Text
Italic,ambas con versalitas. Al final, a la tesis le fue bien: obtu-
vo mencién honorificay asi me converti en el primer maestro
en Disefio Tipografico egresado de una institucion educativa
de México. A la familia tipografica también le fue bien: las
primeras cuatro fuentes fueron galardonadas en el concurso
anual del Type Directors Club (TDC) 2008. Es de suponerse
que eljurado no la consideré muy pesada.

;Por qué esta diferencia de opinién? Tengo una hipétesis.
AlolargodelsigloXxxyloquevadel XxI, (al menos en nuestro
entorno mas cercano) se han preferido las fuentes de fustes
delgados. Percibo que para muchos disefiadores y lectores,

las letras ligeras significan rapidez, como si los tipos un poco

mas oscuros metaforizaran lectura lenta y pesada. Algunos

formadores del Fondo, por ejemplo, consideran que Berkeley
Oldstyle brinda a la pagina una textura sumamente agradable,
yamiyaun pufiado de locos mas nos parece anoréxica. Acaso

los jurados de ese afio en el TDC simpatizaban con las posturas

minoritarias. En la Bienal de Tipografia Latinoamericana, rebau-
tizada a partir de ese afio como Tipos Latinos, Fondo también

fue seleccionada para formar parte de la muestra.

En una segunda fase de mi trabajo con esta tipografia,
agregué versalitas para Fondo Italic, Fondo Bold y Fondo Bold
Italic, ademdas de hacer una versidn sin remates de seis miem-
bros (Fondo Sans Book, Fondo Sans Book Italic, Fondo Sans
Medium, Fondo Sans Medium Italic, Fondo Sans Bold, Fondo
Sans Bold Italic).

Mucha gente me pregunta si Fondo esta disponible comer-
cialmente. La respuesta es no. Fue un encargo que me hizo la
editorial y los derechos le fueron cedidos a perpetuidad. Qui-
siera haceralgo enla mismalinea que si pueda ser utilizado por

el plblico en general. (Pase a la lista de proyectos pendientes).
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GUACARROCK

A manera de relajacién, en la segunda mitad de 2007 opté por
realizar una fuente que sirviese como homenaje a Botellita de
Jerez, una de las bandas de rock que mds escuché mientras
desarrollaba Fondo. Pensé que serfa sencillo, mas no lo fue
tanto. Lo mas complicado, sin embargo, fue que los miem-
bros del grupo supiesen de su existencia. Después de algunos

correos sin respuesta, pude hacérsela llegaren un CD a Sergio

Arau, entonces guitarrista de la banda, al terminar uno de sus
conciertos. Me respondié semanas después, agradecido por
lo que considerd “una gran aportacion para la guacacultura”.
Lautilizaronenalgunasaplicaciones,aunque noenlapelicula.
Después de la salida de Arau, en 2013, no es probable que los

actuales miembros de la H. H. Botellita de Jerez la sigan uti-
lizando. Me parece correcto: fue un regalo no solicitado. Tal

vez resultarfa mas afortunada si tuviese un par de pesos adi-
cionales, se atenuaran algunas excentricidades y poseyese

un repertorio de caracteres mas amplio. (Simese a la lista de

proyectos pendientes).

PREJIDEN]IA

Para concentrarme en Fondo, yo habfa rentado un departa-
mento en la colonia del Valle con Luis Novoa, amigo de la
ENAP. Con él surgi6 la idea de parodiar Presidencia, la fami-
lia tipografica a la medida que, a instancias de la consultora
Ideograma, Gabriel Martinez Meave habfa disefado para la

Presidencia de la Reptblica durante la administracién de

Felipe Calderén. Buscabamos una familia que representara
el absurdo de que Andrés Manuel Lépez Obrador (AMLO) se
ostentara como presidente legitimo. Si Presidencia era una
fuente sin remates, la de nosotros los tendria. Si Presidencia
era una fuente bien dibujada, la de nosotros tendrfa muchos
defectos. Si Presidencia era exclusiva del Cobierno Federal, la
nuestra serfa gratuita, del pueblo. Algo asi como el mundo
bizarro de Superman. La mayor parte de los signos fueron dibu-
jados por Luis y yo la espaciéy programé. Pronto surgié laidea
de que la fuente pudiera cambiar algunas letras mientras
tecleas y asi emular el acento tabasquefo de AMLO. Por ejem-
plo, si escribes “Esto es un complot”, la fuente muestra “Ejto ej
un compld”. También se agregaron unas cuantas sustitucio-

nes a nivel palabra: “Salinas” se convierte en “innombrable’,

“Calderén” se transforma en “ejpurio” (‘espurio” con acento

tabasqueno), y “perdimos” en “ganamos”. De alguna forma, es
una fuente que te impide escribir determinadas cosas, pro-
hibe ciertas palabras y las cambia por otras, como si hubiera
salido de la mente de Orwell.

Durante la contienda electoral de 2012, la coyuntura poli-
tica me obligd a transigir y me converti en un cauto pero deci-
dido partidario de AMLO. Tal vez por eso algunas personas han
interpretado erréneamente que Prejidenjia es un homenaje
irreverente, pero favorable al de Macuspana.

Prejidenjia puede descargarse gratuitamente de Dafont.

com. La sustitucién de letras y palabras solamente funciona

en programas capaces de interpretar caracteristicas opentype.




Espinosa Nova

ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijklmnopqrstuvwxyz&o123456789
iOh, buen whisky, excitad mi frigil y pequefa vejez!

ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijklmnopqrstuvwxyzer0123456789
jOb, buen whisky, excitad mi frdgil y pequefia vejez!

ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijklmnopqrstuvwxyz&0123456789
iOh, buen whisky, excitad mi fragil y pequeiia vejez!

ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijklmnopqrstuvwxyz¢0123456789
;jOb, buen whisky, excitad mi frdgil y pequeiia vejez!

ZBLDEFSBIFBILIAPIROPOIRSLATAIXYD
abcdefgbijklmnopqrstuvywry3&0123456789
{©Ob, buen wbisky, excitad mi fragil y pequeia vejes!

ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
abcdefgbijklmnopqrsruvwxyz&ol2 3456789
iOb, buen whisky, excitad mi frdgil y pequefia vejez!
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ESPINOSA Nova

Fondo me suministré la habilidad y confianza necesarias para
retomar Espinosa. Lo logrado hasta 2005 estuvo bien en su
momento, pero ahora podia lograr algo mucho mejor. Solo
necesitaba el tiempo suficiente. Utilicé buena parte del dinero
que cobré en el Fondo como una “beca’ que me permitiera
ocuparme de ello sin preocuparme demasiado por conseguir
nuevos clientes.

Por motivos sentimentales, en 2010 llegd también la
oportunidad de alternar mi residencia entre Cambridge
(Massachusetts) y la Ciudad de México, lo que signific6 aban-
donarlagran cantidad de clases que habfaido acumulando: a
las de la Universidad Iberoamericana se habfan sumado algu-
nas en el Centro de Disefio y Comunicacion, la Escuela de

Disefno del INBA Y la Escuela Nacional de Artes Plasticas.

Fue una gran época. Visité la Biblioteca Piblica de Boston
y revisé los bocetos de William Addison Dwiggins que ahi se
conservan. Vi The Whole Booke of Psalms, o The Bay Psalms Book, el
primer libro publicado en el territorio que después serfa Esta-
dos Unidos. Impreso en Cambridge, precisamente. Y también
terminé ahi Espinosa Nova, una familia de once miembros:
Espinosa Nova Regular, Espinosa Nova Italic, Espinosa Nova
Bold, Espinosa Nova Bold Italic, Espinosa Nova Rotunda (Bold
Alt), Espinosa Nova Aldine Italicy Espinosa Nova Titling, mas
cuatro fuentes de capitulares. La familia se presenté en la Casa
de la Primera Imprenta de América, el 21 de septiembre de
2010. Participaron en el acto Gerardo Kloss, Mauricio Rivera, el
autor de estas lineas y Juan Pascoe, quien desinteresadamente

imprimid un espécimen que se repartio entre los asistentes.
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En esta familia se adivina todo el conocimiento que habia
acumulado sobre las fuentes renacentistas y sobre los resca-
tes tipograficos. Fui menos imitador febril y mas interpretador
cuidadoso. Inclui algunos guifios a Los elementos del estilo tipo-
grdfico, 1a obra fundacional de Robert Bringhurst, como el de
incluir la posibilidad de contar con paréntesis verticales en las
fuentes cursivas, una cursiva con altas verticales y, la mas sobre-
saliente de todas, incorporar una gética rotunda como alter-
nativa a la negrita convencional.

Espinosa Nova es mi proyecto mas ambicioso hasta el
momentoy se ha convertido en una especie de carta de presen-
tacidn a nivel internacional. Hablé sobre ella en el congreso de
la Atypi, celebrado en 2009 en la ciudad de México. En 2010,
fueseleccionadaenel certamenanual del Type Directors Club;
obtuvo un certificado de excelencia en la bienal Tipos Latinos
(Bienal Latinoamericana de Tipografia), y también aparecié en
el anuario de Communication Arts. Ha compuesto las paginas
de muchos libros, como la Historia del diseiio grafico en México
1910-2010, de Luz del Carmen Vilchis Esquivel, y The Defeat of
Grandfather Devil, impreso por Bradley Hutchinson en Letter-
press. Es utilizada recurrentemente por Codex, asociacién de
impresores estadounidense. Con todo, mi mayor orgullo es que,
sin que yo se lo haya sugerido, Bringhurst se fijé enellay la

incluyé en la edicion 4.0 de The Elements of Typographic Style.

CooPER UNION

Mientras vivia en Cambridge, hoy practicamente una colonia
de Boston, me enteré de que el Type Directors Club y The
Cooper Union ofrecerfan el primer Diplomado en Disefio de
Fuentes Tipograficas (el primero de todo Estados Unidos).
Solicité ingresar al programa. Después de todo, en autobus
la distancia de Boston a Manhattan se cubre en cuatro horas,
y yo ya habfa hecho algo parecido entre la Ciudad de Méxicoy
Veracruz mientras estudiaba en Gestalt.

El diplomado se dividia en tres periodos de diez semanas
cada uno. La clase principal se impartia los martes en la tarde
a cargo de Jesse Ragan, quien cuenta con una increfble capa-
cidad para ver detalles y para anticipar los problemas que pue-
den acarrearlas decisiones tipograficas insensatas. Durante el
primer periodo, la encomienda fue desarrollar un rescate
tipografico: yo trabajé con una fuente que William A. Dwiggins
jamas concluyd. En el segundo, los estudiantes debfan desarro-

llar una fuente que, durante el tercer periodo, pudiera expandirse

a una familia de al menos tres miembros (redonda, cursiva y
negrita). En mi caso se traté de una familia con remates y para
texto corrido. Por sus dimensiones gigantescas, dudo que esta
segunda familia se dé a conocer pronto. Tanto el rescate de
Dwiggins, como esta Gltima, se hallan en |a lista de pendientes.

En aquel mismo espacio académico, los lunes en la tarde,
Alexander Tochilovsky —mejor conocido como Sasha—se ocupa-
ba de presentar algunos temas de historiay teorfa del disefio de
tipograffas. En otras ocasiones, esta clase cedia su lugar a una
conferencia en el Rose Auditorium, por parte de algin invitado
especial de la talla de Christian Schwartz, Roger Black, Paul
Shaw o Matthew Carter.

Durante el tercer periodo, los miércoles en la tarde, Andy
Clymer —desarrollador de fuentes en Hoefler & Frere-Jones—
impartia una clase optativa sobre produccién de fuentes
(Robofab, UFO, Adobe Font Development Kit), asi como prac-
ticas recomendadas para el trabajo en FontlLab.

Adicionalmente, algunos fines de semana se ofrecian talle-
res de dos dias impartidos por profesores invitados: Caligrafia
(Karen Charatan), Rotulacién (Ken Barber), Experimentacién
tipografica (Mark Jamra), Bocetaje al estilo Gerrit Noordzij
(Hannes Famira), Fuentes manuscritas (Richard Lipton), Propor-
ciones (John Downer), Programacion basica en Python (Ben
Kiel) e Impresion en prensa manual (Daniel Morris). Un dia nos
visitd Sumner Stone, quien nos hablé de ITC Bodoni. También
recibimos retroalimentacion de nuestros proyectos por parte
de Christian Schwartz y Chester Jenkins, Andy Clymer, Cyrus
Highsmithy Matthew Carter. Y, por si fuera poco, del 6 al 1o de
junio de 2011, asisti a la Type Masters Week, organizada por el
Type Directors Club, en la que tomé talleres de un dia con Erik
Spiekermann, Cyrus Highsmith, Ale Paul y Lucas de Groot, y

asisti a conferencias de los Gltimos tres.

GANDHI

La agencia de publicidad Ogilvy, que Ilevaba la cuenta de
Librerfas Gandhi, pensé en desarrollar una familia tipogréfica
que reforzara el lema de laempresa: “Lee mas”. La idea era que
llegara a tantas personas como fuera posible y por ello se opt6
por distribuirla gratuitamente. Ademds debia servir para compo-
ner sus anuncios publicitarios, que entonces se hacian con
Helvetica Bold. David Kimura y Gabriela Varela recibieron el
encargo; ellos me Ilamaron a mi —que acababa de volver a

México—y yo, a mivez, invité a Rall Plancarte.



Gandhi Serif & Gandhi Sans

ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijklmnopqrstuvwxyz&0123456789
iOh, buen whisky, excitad mi fragil y pequena vejez!

ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijklmnopgrstuvwxyz&0123456789
jOh, buen whisky, excitad mi fragil y pequena vejez!

ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijklmnopgrstuvwxyz&0123456789
iOh, buen whisky, excitad mi fragil y pequena vejez!

ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijklmnopqrstuvwxyz&0123456789
jOh, buen whisky, excitad mi fragil y pequefia vejez!

ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijklmnopgrstuvwxyz&0123456789
iOh, buen whisky, excitad mi fragil y pequefa vejez!

ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijklmnopqrstuvwxyz&0123456789
jOh, buen whisky, excitad mi fragil y pequena vejez!

ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijklmnopqrstuvwxyz&0123456789
iOh, buen whisky, excitad mi fragil y pequefa vejez!

ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijklmnopqrstuvwxyz&0123456789
jOh, buen whisky, excitad mi fragil y pequena vejez!

La agencia tenfa una pretensién de plano imposible:
iQuerfan que credramos la familia tipogréafica mas legible del
mundo! Era como si a un escritor le pidieran una novela que

superara, en el primer intento, al Quijote, La guerra y la paz y

Pedro Paramo. Los convencimos de que tal deseo era irrealizable,

pero acordamos que podiamos, eso si, entregar una familia

muy legible para alguna aplicacion en concreto (mas no la mds

legible en toda circunstancia), y que la familia contendrfa algu-

nos detalles que le otorgaran distincién, siempre que tales

elementos no afectasen la legibilidad. Otro obstaculo que
debiamos sortear era lo apretado de los tiempos de entrega.
Entre los cuatro decidimos cudles serfan los conceptos

que sostendrfan la obray concluimos lo siguiente:

—Siquerfamos que fuese (til para quienes la descargaran,

debfamos hacer una familia para texto corrido con los
cuatro miembros que espera un usuario no especializado:

Regular, Italic, Bold, Bold Italic.
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—Siiba a sustituir a Helvetica Bold, debiamos hacer una
familia sin remates. Pero en México mucha gente estd mas
acostumbrada a leer familias con remates. Por eso hicimos
dos versiones: una con remates y otra sin ellos. Y, ya que
estdbamos en eso, agregamos versalitas a las ocho fuen-
tes, en parte porque también querfamos un regalito para
usuarios mas exigentes, comenzando por nosotros mismos.

— Aunque esta por demostrarse cientificamente, la gente
considera que se lee mejor una fuente con altura de las x
generosa. La hicimos muy generosa.

—También sabfamos que la mayor parte de las impresoras
caseras funciona con inyeccion de tinta, por lo que hicimos
ligeros los fustes: las formas alcanzarfan su grosor ideal
con la expansién que ocurre al imprimir en ese sistema.
Para esta decision también tuvo algo que ver mi amarga

experiencia con las pruebas que hice para Fondo.

La primera entrevista con Kimura y Varela ocurrié el 19 de
octubre de 2011y la entrega final fue el 20 de marzo de 2012.
Para acelerar el proceso, redujimos la cantidad de curvas y
todas las sutilezas que pudimos. Todo lo que podia ser recto, lo
serfa. No pondrfamos dos nodos donde pudiera bastar con uno.

Lo que sf nos permitimos fue el lujo de bocetar a mano. A
diferencia de los mios, los dibujos de Kimura eran cuidadosos
y detallados. Ese fue nuestro punto de partida, aderezado por
las aportaciones de los demdas y muy modificado durante los
meses de produccién.

Ajuzgar por la cantidad de lugares donde la he visto apli-
cada, considero que la recepcién de Gandhi ha sido muy posi-
tiva. En cuanto a los reconocimientos, gracias a ella la agencia
obtuvo en 2012 un Oro en el festival de El Sol de Bilbao, y una
PlatayunOroen el Circulo Creativo de México. Ese mismo afio,
Gandhi Serif fue seleccionada en la bienal de Tipos Latinos.

Puede descargarse gratis en tipografiagandhi.com.

COMO CREAR TIPOGRAFIAS

Tipo E es una pequefa editorial madrilefia manejada por
Manuel Sesmay Elena Veguillas. En enero de 2011, cuando alin
me encontraba en Estados Unidos, me contactaron para ser co-
autor del segundo de sus libros, Como crear tipografias, junto
con Laura Meseguer y José Scaglione. Por supuesto dije que si.
El proceso de escritura fue fecundo y colaborativo, empezando

porladefinicion del indice, los temasy la profundidad con que

W

Como crear
tipografias

Del boceto a la pantalla

Cristdbal Henestrosa
Laura Meseguer
José Scaglione

se tratarfan. Aproveché para colar algunos pasajes de mi iné-
dita tesis de maestrfa. La primera edicién corresponde a marzo
de 2012y fue reimpreso, con algunas enmiendas menores, en
noviembre de ese mismo afio. Ha sido traducido al polacoy

hay planes para publicarlo en portugués y en inglés.

SOBERANA

El 26 de octubre de 2012 me escribié Antonio Serrano, de la
agencia Bamf. Por parte de Olabuenaga Chemisitri habfan
recibido el encargo de resolver la identidad corporativa para el
Gobierno de la Republica que, encabezado por Enrique Pefia
Nieto, tomarfa posesién a partir del 1 de diciembre. Serrano
queria que yo desarrollara la familia tipografica institucional,
siguiendo los pasos inaugurados el sexenio anterior por Ideo-
gramay Gabriel Martinez Meave.

Mis preferencias politicas nunca han sido cercanas al priis-
mo, por lo que no me resultaba sencillo aceptar el ofrecimiento.
Finalmente superé mi conflicto interno y accedi. Comprendi
que, de cualquier modo, el nuevo gobiernoibaa ocuparalguna
fuente tipografica para resolver sus problemas de comunica-
cién, y por obvias razones no iba a ser la de la administracién

anterior, a la que todos querfan olvidar. Pensé que, siiban a usar



SOBERANA TITULAR

ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ&0123456789
iOH, BUEN WHISKY, EXCITAD MI FRAGIL Y PEQUENA VEJEZ!

ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ&0123456789
iOH, BUEN WHISKY, EXCITAD MI FRAGIL Y PEQUENA VEJEZ!

e[S ENERERS

ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijklmnopgrstuvwxyz&0123456789

ABCDEFGHIJIKLMNOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijklmnopgrstuvwxyz&0123456789

ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijklmnopgrstuvwxyz&0123456789

ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijkimnopqrstuvwxyz&0123456789

ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijkimnopqrstuvwxyz&0123456789

ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijkimnopgrstuvwxyz&0123456789

ABCDEFGHIJIKLMNOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijkilmnopqrstuvwxyz&0123456789

ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijkimnopqrstuvwxyz&0123456789

ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijkimnopqrstuvwxyz&0123456789

ABCDEFGHIUKLMNOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijkimnopqrstuvwxyz&0123456789




Soberana Texto

ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijklmnopqrstuvwxyz&0123456789
iOh, buen whisky, excitad mi fragil y pequena vejez!

ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijklmnopqrstuvwxyz&0123456789
jOh, buen whisky, excitad mi fragil y pequena vejez!

ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijklmnopqrstuvwxyz&0123456789
iOh, buen whisky, excitad mi fragil y pequena vejez!

ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijklmnopqrstuvwxyz&0123456789
iOh, buen whisky, excitad mi fragil y pequena vejez!

Soberana Sans Condensed

ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijklmnopqrstuvwxyz&0123456789
jOh, buen whisky, excitad mi fragil y pequefia vejez!

ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijklmnopgrstuvwxyz&0123456789
jOh, buen whisky, excitad mi fragil y pequefia vejez!

ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijkimnopqrstuvwxyz&0123456789
jOh, buen whisky, excitad mi fragil y pequeia vejez!

ABCDEFGHIIKLMNOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijkimnopqrstuvwxyz&0123456789
jOh, buen whisky, excitad mi frdgil y pequefia vejez!




algo, mejor que fuera algo mexicano y (jejem!) de calidad.
También concluf que con ese dinero podria sobrellevar mejor
el inicio del sexenio, que intufa nebuloso.

Ya habfan comenzado a realizar algunas aplicaciones
con Trajan, por lo que la primera fase consisti6 tinicamente
en hacer dos fuentes para titulos en el género inscripcional
romano, aunque con algunos detalles mas modernos e insti-
tucionales. De nuevo trabajé en conjunto con Radl Plancarte.
Aungue terminamos antes del 1° de diciembre, lamentable-
mente se decidié salir primero con Trajan y después sustituirla
paulatinamente por la nuestra.

En los primeros meses de 2013, a Soberana Titular Regu-
lary Soberana Titular Bold se sumaron diez fuentes sin rema-
tes: Soberana Sans Light, Soberana Sans Regular, Soberana
Sans Bold, Soberana Sans Black y Soberana Sans Ultra, mas
sus cursivas. En el Gltimo semestre de 2013, Margarita Neyra

—coordinadora de estrategia y mensaje gubernamental—y
José Manuel Mendoza —director de publicaciones— nos soli-
citaron una familia con remates para textos (Soberana Texto)
y una condensada sin remates (Soberana Sans Condensed),
cada una con cuatro miembros, para un total de 20 fuentes.

Aunque el FCE sea también una instancia gubernamental,
trabajar parala Presidencia de la Replblica representd mayores
exigencias y tiempos de entrega mucho menores. Para mf,
Soberana es una familia estética y funcional. Serfa atin mejor

de haber contado con algunos meses mas.

PRESENTE Y FUTURO
Durante los dos ltimos afios he tenido el privilegio de ser
una de las pocas personas en México que pueden jactarse de
dedicar la mayor parte de su vida laboral a la tipografia. No
hay demasiada oferta pero la demanda tampoco abunda.
Ademds de seguir en esto, también me gustaria seguir
disefiando libros, actividad que disfruto a tal grado que a
veces la llevo a cabo sin que nadie me lo pida, como ocurri6 en
2013 con el capricho de autopublicar mi novelita Satan salvador,
con ilustraciones de Gabriel Martinez Meave, prélogo de Oscar
de la Borbolla y encuadernacién de Alicia Portillo. La edicién
consta de 666 ejemplares y el texto estd compuesto en Espi-
nosa Nova Rotunda, lo que engarza mi presente con mi pasado:
en una version primitiva, el disefio de este relato era el que
preparaba como tesis de licenciatura justo antes de decidirme

a hacer Espinosa.

Desde enero de 2012 también he vuelto formalmente a
la docencia en la Escuela Nacional de Artes Plasticas. Por el
momento solo doy un par de clases. Creo que es la dosis ade-
cuada para mi. Mi prioridad est4 en concluir algunos de mis
muchos asuntos inconclusos, postergados una y otra vez por
las emergencias y “lo que no puede esperar”. No me interesa
hacer muchas familias tipograficas, pero si que las pocas que
disefie estén muy bien cuidadas. Me obsesiona el dibujo
intachabley el espaciamiento riguroso. Por eso he limitado el
nimero de horas que dedico a la docenciay he disminuido la
cantidad de talleres y conferencias que imparto. Por separado,
ninguno de estos compromisos representa demasiado tiem-
po ni esfuerzo. En conjunto, si.

Siempre he querido ser epicdreo, pero nunca he podido
despojarme completamente de lo que en mi hay de estoico.
Pienso mucho en Sénecay su Sobre la brevedad de la vida. Quiza
nuestra existencia no es tan corta sino que la desperdiciamos
en diligencias sin importancia, como si fuéramos eternos, o
como si supiéramos que alin tenemos mucha vida por delante.

No lo sabemos. Y alin quedan muchas letras por dibujar.

%at&n aa[;sgor

Terto que narra las portentosas basaiias
e Satdn en tierra latinoamericana,
los bechos y pensamicntos de
ous apetoles, asi como
la eseripeidn vel
juicio final
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Eacrito y visciiado por
Lristdbal TDencetrosa
Tlustraciones be
Babzicl Ofartines Dbeave
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