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En entrevista, Marti Soler (importante editor, traductor, tipdgrafo y
corrector) nos narra su paso por algunas de las principales editoria-
les en México, con lo cual nos permite construir una definicién mas

completa de lo que significa ser editor. Referencia obligada, Marti

Soler ha marcado pauta en la profesionalizacion del oficio de edi-
cion en nuestro pais. Palabras clave: Edicion, Oficio de editor, Pro-
ceso editorial, Industria editorial, FCE.

In an interview with Marti Soler —an important editor, translator, typo-
grapher and corrector— he narrates his journey through some of the
main publishing houses in Mexico, which enables us to construct a more
complete definition of the meaning of being an editor. An obligatory
reference, Marti Soler has established guidelines for the professionali-
zation of editing skills in our country. Key words: Edition, Editing
skills, Editorial process, Publishing industry, Fondo de Cultura

Econdmica (FCE).




Marti Soler va a cumplir 80 afios.
Tiene toda la experiencia del mundo
como editor. Cuenta con varios
reconocimientos, como la
Condecoracion Aguila Azteca, que
se le otorga a los extranjeros que
aportan una obra importante a
Meéxico. Le han hecho numerosos
homenajes en el Fondo de Cultura
Econdmica. Se acaba de jubilar, pero
sigue activo en la misma editorial,
coordinando las publicaciones
especiales de poesia con las que

el FCE va a celebrar sus 80 afios.
Contintia dando clases e impartiendo
conferencias. Como cataldny
mexicano ama ambos paises. Tiene
una mirada firme y amable que
refleja experiencia, cultura y
sensibilidad. Es una voz que
quisiéramos que se escuchara

en nuestras aulas, en nuestros
auditorios. Marti tiene mucho que
decir, mucho que enseiiar, mucho
que aportar, para hacernos ver que
el oficio de editor requiere no solo
de experiencia, sino también de
criterio, de compromiso, de franca
intencion: que el oficio de editor se
lleva desde dentro.

Fotograffa: Jorge Medrano Castrejon.

Referencia obligaday cotidiana en el quehacer editorial, Marti
Soler es uno de los personajes con el que muchos tipégrafos,
disefiadores y editores nos topamos en algln momento de
nuestra vida profesional. Editor, gerente de produccién, tra-
ductor, escritor, tipdgrafoy corrector ha trabajado en varias de
las editoriales mas importantes de México; aprendio el oficio
de edicion con la experienciay guia de editores como Arnaldo

Orfila y Alf Chumacero, participando en la construccion de

proyectos editoriales de la talla del Fondo de Cultura Econé-

mica (FCE) y de Siglo XXI. Refugiado espafiol (catalan), con mds
de 50 afos de trayectoria, Marti ha marcado la pauta a seguir
en la profesionalizacion del oficio de edicion en nuestro pafs.
En la biblioteca del FCE, una mafana de febrero, Jorge
Medrano y la que esto escribe, pudimos conversar relajada-
mente con él para que nos contara algunos de los aspectos

mas importantes de su papel como editor.



Catalina Durdn McKinster (COM): Me gustaria preguntarte
sobre tu experiencia en el ambito editorial, scudles serian los
aspectos fundamentales del trabajo de un editor?

Marti Soler (Ms): Ser editor puede interpretarse de muchas
maneras. La palabra editor abarca muchas cosas, pero en el
sentido de la contrataciony publicacion, se necesita tener una
experiencia previa en todos los pasos de la edicion. Para mf
fue muy importante la presencia de alguien como Arnaldo
Orfila, quien con su propia experiencia me llevé a conocer y
a ver todo el manejo de la contratacion de libros, que es lo
dltimo a lo que se llega, pero que es fundamental. En aquella
época, era muy importante hacer amigos con editores de todo
el mundo. Eso hacfa que una editorial como el Fondo, 0 como
Siglo XXI, después adquirieran los derechos de libros funda-
mentales. En aquella época se trataba de ir a Frankfurt, a Parfs,
averaloseditores,y deahfaRoma, etc,, y citarse con los editores

para negociar la compra de derechos.

CDM: 5Y qué es lo que se negocia?

Ms: Todo. Se negocian los derechos, pueden ser los derechos
en lenguas extranjeras o en espafiol; la publicacién durante
equistiempo, tirajes, distribucién... Desde luego hay que tratar
de que el convenio abarque lo mas amplio posible, sobre todo
para América Latinay el mundo de habla hispana, pero eso te

sale més caro.

CDM: Como editor, ;como escoges los titulos?, scomo decides
finalmente que tal o cual libro es el que interesa?

MS: Bueno, hay que tener claro cudl es el rango de publicacio-
nes de una editorial, en este caso el FCE. Desde luego, nos
interesan en mayor medida las Ciencias Sociales y las Huma-
nidades; la literatura no interesa mas que en espafiol, ya que
el Fondo no hace traduccién de obras literarias. Y ya dentro
del rango mencionado, uno se pregunta qué es lo que hay en
el mercado.. Interesa la Historia de México, hay universidades
en Estados Unidos y Francia que publican obras sobre este
temay aellas seles compra derechos de traduccién. Entonces
debemos saber: ;qué obras nuevas se pueden publicar?, ;qué
autores ya hemos publicado, cudles se siguen publicando y

cuales nuevos se puedan traer? Entonces, eso es la cabeza de

la edicién, tener el olfato para escoger los titulos. Lo otro es la
sensibilidad para el disefio y la parte tipografica, que es muy
importante: todo lo que represente la manufactura del libro;
no solo el armado de tipos, sino la arquitectura del libro, que

asimismo le dard identidad a la editorial.

CDM: Y acercandonos al tema de la tipografia, ;como fue tu
trabajo con los linotipistas en aquella época en que te estabas
formando como editor?

MS: Yo empecé a trabajar en la Editorial Fournier, por aquel
entonces Prensa Médica Mexicana, en la cual estaba de
gerente un catalan, el sefior Climent. Ahiy en la imprenta
de los Galli empecé a corregir pruebas, y como yo entraba
como cliente en esas imprentas, le decia al jefe de taller: “Yo
necesito comunicarme directamente con el linotipista. Que
yo le entregue a usted trabajo para ellos no me sirve; necesi-
to saber quién va a corregir el trabajo que yo estoy haciendo,
porque la tipograffa o la correccién de pruebas no es simple-
mente marcar los errores, sino que hace falta hacer que la
tipografia quede lo més legible posible, que no se abra o se
cierre demasiado, etc. Y eso necesito hablarlo directamente con
el operario”. Esa fue siempre una peticion obligatoria de mi

parte para cualquier taller con el que trabajaba.

CDM: ;Y cdmo se trabajaba con los linotipistas?

MS: Bueno, los linotipistas eran gente que habia leido mucho.
También los capturistas de hoy, pero es diferente. Puede ser
que un capturista se interese por lo que estd leyendo, pero
no siempre. El linotipista, en cambio, siempre se interesaba.
Voy a contar una anécdota.. Con Mitt Ton, un irlandés que
trabajaba en Grafica Panamericana, nos vimos obligados a
no darle mas libros de psicologia o de psicoanalisis, porque
se lo aplicaba todo, y aquel hombre cogfa unas depresiones
terribles; lo que quiere decir que s lefa. Otro era Garcés. Yo
he leido galeradas de Garcés de esas que obligan a volverlas a
leer, pero porque no se encuentra enellasun solo error. Es més,
Garcés corregia los originales, y los corregia a la perfeccidn; si
tenfan fallas gramaticales, las corregia al momento de captu-
rar. Sus galeras eran impecables, era impresionante. Bueno,
esos eran los linotipistas de esa época. Otro caso fantdstico

era un linotipista de Editorial Fournier, que era analfabeta.
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Fotografia: Jorge Medrano Castrejon.

Ese sf era pura técnica, jpura técnica! Le dabamos textos
en inglés o en catalan y los copiaba exactamente, jno tenfa
errores!, spor qué?, porque los copiaba casi fotograficamente,
pum, pum, pum... No sabfa lo que decian, pero copiaba del
original tal como estaba. Ahf si, no le metia mano; no los
corregfa, pero eran perfectos. Eso te indica que ningtn linoti-
pistaera un obrero cualquiera.

Desde luego que posteriormente he conocido capturis-
tas muy buenos, que pueden hacer una cosa semejante; pero
con los cambios tecnol6gicos también se modifico la cosa,
porque se usaba el linotipo y existia la fotocomposicién...
Recuerdo que cuando vino el cambio de equipo en el peri6-
dico El Nacional, fueron los linotipistas los que aprendieron
la fotocomposicién. El periddico no quiso que fueran otros.
Y aprendieron a usarla. Luego siguieron los cambios. A la
fotocomposicidn siguié después la computadora; los pro-
gramas de edicién, el Ventura, jun horror!, el PageMaker, el
QuarkXpress... y se presentaron otros problemas, como la

confusién de archivos, etcétera.

CDM: ;Y ahora como se trabaja con los disefiadores?

MS: Bueno, trabajar con disefiadores jovenes, actuales, que
no han pasado por los procesos anteriores, en el FCE no se
puede, porque estd dividida la tarea. Existe la gerencia edi-
torial y también la gerencia de produccion; uno como editor
no se mete en el disefo, la composicion, etc. Ahora contratan
a disefiadores y ellos entregan a produccién. En otra época,
en la editorial Siglo XXI habfa disefiadores como Antonio
Espafa, quien disef¢ el logotipo, o Dick (Richard Harte), un
uruguayo, a quien sustituf yo para dar clases en la Universi-

dad Iberoamericana (la Ibero). El era arquitecto, pero le
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gustaba la tipografia y participé mucho. O como artistas,
recuerdo que en el Fondo estaba José Marfa Jiménez, que era

escultor-grabador; o al que después contratamos, un holan-
dés (‘el holandés errante’le decian), Boudewijn Letswaart, que

era mas caligrafo que disefiador. El hizo muchos cambios en

las portadas del Fondo (hacia 1964-65), cambi¢ toda la tipo-
grafiay disefiaba portadas.

El disefio de los libros lo hacian Joaquin Diez-Canedo, Al
Chumacero o los editores que estibamos por ahi. A mi me
toco que cuando me fui a Siglo XXI, acababa de descubrir
aJan Tschichold, quien planteaba la tipograffa asimétrica y
la empecé a usar. Asf, todos los libros de esa editorial tenfan
tipografia asimétrica, y después me enteré de que finalmente
él habfa renegado de eso. Y bueno, asf sucede... Pero la tipo-

graffa de Siglo XXI definitivamente la disefié yo.
CDM: ;Como te sientes en México?

MS: Llegue aqui de 13 afios y México me recibié muy bien. Me
haido maravillosamente bien en este pais. Me ha dado mucho
y he hecho lo que he querido. Y asimismo he tratado de corres-
ponderle. ST me costé trabajo porgue yo era extremadamente
timido; porque no podia hablaren piblico; no podia hacer nada.
Entonces, lo primero que me dije fue: “tengo que quitarme eso
de encima”. Empecé entonces por recitar poesia en publico,
lo cual fue gratificante por una razén: porque de pronto se
me olvidaba algln verso y yo lo suplia (improvisando), y asf
de pronto me salfa una frase que jprrr, hacia rima!; o bien un
hallazgo, de ahfes que, sf, yo creo que s soy poeta. Luego dije:
“me voy a meter a teatro’, entonces hice de actor, en dos lados
distintos, con amigos. Pero eso no era suficiente... Por tanto,

pensé: “tengo que ser maestro”.. Y ahi fue donde agarré tablas;
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aunque ahora con los muchachos es mas dificil dar clases,
porgue los alumnos estan mas informados que antes; tienen
mas facilidades para enterarse, con Internet, con los medios
(si bien, puede ser que falsamente). Mi mujer también me
dice: “ya no es lo mismo, ahora hay que preparar muy bien la
clase, porque ya saben més que yo'.

Igualmente me pasé en la Ibero, cuando yo llegué daba
una materia, pero no quise que fuera teérica, no; la cambié
por un taller: Tipograffa | y Il. Esto fue en los afios ochenta.
Estuve cuatro afios. La mayoria de los alumnos eran de disefio

graficoy alguno que otro de disefio industrial.

CDM: jY el catalan?, sno tuviste problemas con eso?

Ms: No, s soy catalan (y ahora més, con un gobierno como el
que tiene Espafia...), pero siempre he trabajado en espafiol
y en catalan. Si bien nunca he dejado de trabajar en catalan.
He hecho revistas en catalan, escribo, traduzco y edito poesfa
catalana al espafiol; siempre he mantenido mi raiz catalana.
Algunavez un amigo espafiol, refugiado, me dijo que no recor-
daba que yo hubiera estado con los poetas espafoles del
exilio que en ocasiones se reunian, y le tuve que decir: “a ver,
recuerda que soy catalan; por lo tanto yo me juntaba con
los poetas catalanes, no con los poetas espafoles; ademas,
como poeta en espafiol soy mexicano”. Se quedo “jasi!” Pero
es verdad: cuando escribo en espafiol soy poeta mexicano;
cuando escribo en catalan soy poeta catalan. [Risas...]

Claro que no es asf exactamente, porque la lengua espa-
fiola es lalengua espanola, finalmente aunque sea argentino
oespafiol o mexicano; aunque s, efectivamente, el vocabulario
puede extenderse a lo mexicano y lo identifico como parte
de mivida en México. jPero ademas, yo el espafiol lo aprendf
en la escuela; eso no lo entiende nadie! Yo hablaba catalan
de nifio, pero en la escuela me ensefiaron espafiol, como se
aprende otro idioma, inglés u otra cosa, era el otro idioma,

no era el idioma de la casa, por eso se llama idioma materno.

CDM: (Tii te consideras un tipografo? ;O qué es lo que mds te

interesa del proceso editorial?

Ms: Como tipografo, si es que me puedo llamar tipdgrafo,
siempre lo he dudado. Estudié tipos, pero estudié todo lo que
me cafa en las manos... El caso de Siglo XXI fue mi eclosién.

Siempre he sido un apasionado de la otra parte; entonces la

tipograffa siempre la he considerado un medio, tnicamente
(y el disefio también es un medio). Entonces, para mi, mi
pasién estd en la contratacién, en la revision de la traduccion,
o en la traduccién misma. Mi mujer me dice: scémo puedes
dedicarte a traducir un libro de 500 péaginas? jEs desesperan-
te!”. Y bueno; también es desesperante leer las pruebas de
500 paginas, pero me encanta. Mds bien me considero un
corrector, también un traductor. Acabo de traducir las cartas
de Darwin que va a publicar el FCE dentro de poco. Me encanta
la edicién de un libro. Eso es lo que me gusta. En el caso del
libro de Darwin, aparte de traducir, puedo decidir dénde
van las ilustraciones, eso me gusta mucho.

Recuerdo otro caso. Hay un libro, el Catdlogo de nombres
vulgares de plantas mexicanas. jEstaba plagado de errores! Se
publicé en los afios 60y luego en los 80, y seguia plagado de
errores. Entonces yo lo capturé y lo corregi. Es un libro cienti-
fico. Me encantan ese tipo de retos y el conjunto de actividades
de la edicion. Me gusta la tipograffa, he dado clases de eso, y
sigo hablando de tipografia, pero me gusta mas la historia,
mas que la técnica de la tipografia. A pesar de que en la escuela
odiaba la historia; no podfa con ella, la reprobé varias veces.
Pero hoy me parece fundamental la historia de la tipograffa
para entender lo que tenemos hoy. Saber, por ejemplo, que
era un pedacito de metal en el que estaba una letra; ahora les
digo a mis alumnos: “eso que esta en la computadora, era un

pedacito de metal; que no lo ven, pero ahf estd”.

CDM: GY qué le ensefias a tus alumnos sobre la legibilidad, sobre

el lector?
Ms: Algo mds que la historia de la tipografia. Les hablo sobre
la historia del libro porque hay disefiadores que no conocen la

historiay hacen barbaridady media...

[En este momento, Jorge Medrano, quien nos ha acompainado ama-

ble y discretamente comenta:]

JM: Yo recuerdo una frase que le of decir en un curso: “Los

libros del disefiador son muy bonitos, peroimposibles de leer”.

[—iClaro!, contesta Marti, y continiia:]

MS: Recuerdo por ahf también un caso de una revista que era

ilegible... Luego, hay que insistir en que si se instituyo la pagina



es por algo, si la mancha tipografica es un rectangulo es por
algo... Llevamos asi siglos y siglos... Modificar la forma de la
pagina no lleva a nada. Desde luego que se puede jugar con
la pagina de muchas maneras; pero modificar la caja, sin

mas, no debe ser.

CDM: ;Qué fuentes usan en el FCE?

MS: En el Fondo hay tres disefiadores. Ellos establecen el dise-
fio de las colecciones. Normalmente usamos letra con patin; en
algunos disefnos se usa Baskerville, en otros se sigue usando
Aster, disefiada por Simon Chilli, italiano; en una de las colec-
ciones se usa Fondo, disefiada por Cristébal Henestrosa. Solo

de vez en cuando se usa alguna tipografia de palo seco.

CDM: ;Tienes alguna familia predilecta?, ;las separas por pro-

cesos técnicos...?

MS: Bueno, yo lo que he visto es que se ha tratado de estan-
darizar los tipos. No es lo mismo Baskerville en linotipo
que Baskerville de computadora. ;Qué sucede con las tipo-
graffas clasicas?, que uno puede usar indistintamente cual-
quier tipo en la computadora porgue son casi lo mismo, en
cuanto a ascendentes y descendentes y en cuanto a pesos.
Son casi iguales. Las modificaciones que se les han hecho a
las letras son pocas. Asi como antes deciamos: “vamos a usar
Caledonia porque es mucho mas redonda y tal, o vamos a
usar Garamond para literatura, pero nunca para libros de eco-
nomia’; ahora ya no. Para mi, que siempre he luchado por la

legibilidad, la Aster siempre ha sido mi predilecta.

CDM: Editar poesia es una especialidad, ;verdad?

MS: Si, yo fui editor de matematicas en la UNAM. Y es una espe-
cialidad hacer libros de matematicas. Y la poesia es otra. 57, yo
me meti con poesfa de Ernesto Cardenal ...y de Roque Dalton..
Enese libro usé un tipo de palo seco,y mira que yo soy enemigo
del palo seco y de las negritas. Y sin embargo s las he usado.
Enellibro de Roque Dalton necesitdbamos toda una variedad
muy grande de tipos; se requeria toda una familia, con tipos
expandidos, condensados, etc., porque él no jugaba con las
figuraseneltexto,sinoque meparecié queintentabajugarcon
tipos que eran expandidos, condensados, etc. Entonces, eso me

[levé a usar Univers, para cubrir todas las necesidades del libro.

CDM: jPero tii también escribes poesia, no? Porque eso es muy

importante: que tii escribas y que seas editor...

MS: Si, la otra cosa que es importante, es ponerse del lado
del lector: que la pagina sea lo mas agradable posible para el
lector. En ese sentido, uno de los primeros libros que cayeron
en mis manos sobre tipografia, se Ilamaba The Legible Word y
trafa unaserie de pruebas sobre qué eralegibley qué no. En mi
época de estudiante siempre lefa en todos lados, en el tranvfa,
en todos lados. Ese libro me sirvié mucho. También trabajé con
un sefior Taylor, que era de la Sociedad Biblica de México. Era
pastor, pero era tipégrafo. El me mostré qué sucedia [visual-
mente..] cuando un texto esta en espafiol o bien otro idioma,
el inglés, por ejemplo. Ningln tipégrafo puede considerarse
como tal si no conoce que la lengua inglesa se trata de una
manera y la espafiola de otra; si no puede ver qué pasa con
un idioma o con otro. Taylor tomé un texto sin espacios entre
palabraseninglésy con eso me demostrd que si se puede leer,
y en espafiol no. Por tanto, en el texto en inglés puedes ocupar
menos espacio entre palabras y cabe mas texto. Esa es gente

que ha influido de alguna manera en mi trabajo.
CDM: Tiene algo de neurosis ser editor, sno?

MS: Si, soy obsesivo. Creo que es una caracteristica de los edi-
tores. Nosotros deciamos que una errata cada diez paginas era
permisible. Y es que nadie se escapa; las erratas estan por ahf,
escondidas, por mas que uno las busque, aparecen de repente.
Hay una anécdota de Alfonso Reyes, que en Madrid publicé
un librito y en el colofén dice: “este libro no tiene eratas”. Es
muy famoso ese caso. Por eso yo siempre digo: hay dos cosas
que se deben cuidar: el colofény la portada. Porque hasta en
laportadasevan laserratas; es que el uso de las mayusculas es
un problema para lavista, tienen que tener mds espaciado para
leerse bien. Hay que tener mucho cuidado. Yo creo que publi-
cares un compromiso, no es una chambita. Hay que cuidar todo
el libro; pero es un oficio precioso, maravilloso, siempre me

ha encantado.
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