
3

Dos ideas fundamentales guiaron la integración del conte-

nido de este número. La primera es que en las dos últimas 

décadas ha crecido el número de adeptos, practicantes y 

hasta “devotos” de la letra. Hay un mayor interés por aprender  

las diferentes técnicas de trazarla o dibujarla y se ha iniciado 

un gran proyecto de enseñanza en torno a ello, ahora en el 

campo del diseño de tipografía digital. La segunda es que, con 

todo y lo sorprendente y apabullante que resulta esto último, 

las innovaciones tecnológicas y digitales no han logrado arrin-

conar a la tradición de la escritura hecha a mano. ¶Incluso 

en relación con los ámbitos académicos, durante décadas la 

formación en estas disciplinas se dio en el taller, al lado del 

maestro rotulista o el tipógrafo, quienes mostraban su dominio  

de la técnica del oficio. Y es solo hasta hace poco tiempo que 

algunas escuelas de Diseño Gráfico han incluido dentro de 
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sus programas académicos temas o asignaturas de caligrafía 

y tipografía. Uno los primeros y muy serios intentos fue un 

curso de posgrado, impartido por la Universidad Anáhuac 

en su Escuela de Diseño: el Diplomado en Caligrafía y Diseño 

de Letra en el año de 1992, una de las primeras ocasiones en 

que la Caligrafía formaba parte de un programa académico a 

este nivel de posgrado y se le consideraba parte fundamental 

del conocimiento para diseñar letras. ¶Afortunadamente, 

diferentes Universidades secundaron el esfuerzo y, en años 

recientes (solo por mencionar un ejemplo destacado), se ha 

consolidado el proyecto académico de la Maestría en Diseño 

Tipográfico de la Escuela Gestalt de Veracruz. Estas propuestas 

han contribuido a fortalecer el aprendizaje y el desempeño 

profesional de los “devotos” de la letra, pues como ya lo ha 

dicho Fernando Savater: “La institución educativa aparece  
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cuando lo que ha de enseñarse es un saber científico, no 

meramente empírico y tradicional”. ¶En el desarrollo de 

estos procesos ha sido evidente el entusiasmo, la dedicación, 

la capacidad de trabajo y el gran talento que han demostrado 

maestros y alumnos, destacando la aptitud de estos últimos, 

quienes actualmente ocupan lugares destacados, a nivel 

nacional e internacional en las áreas académicas y profesiona- 

les relacionadas con este campo. ¶Se extienden, pues, nue-

vamente los horizontes: la caligrafía recupera su ancestral 

naturaleza y el diseño tipográfico contribuye a renovar sus 

planteamientos; en tanto que refinamiento, renovación y 

protagonismo se impulsan con los diseños tradicionales y las 

nuevas formas experimentales de la letra, donde esta aban-

dona su casi siempre presunta (o hipotética) invisibilidad 

para dotar de una nueva expresión visual a la palabra. Ello sin  

descartar que existen propuestas innovadoras, incluso con 

una densa espesura intelectual, que pretenden marcar nuevos 
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horizontes y conformar así el siguiente umbral cognitivo del 

campo de la letra. ¶Actualmente, la infinidad de recursos  

técnicos a nuestro alcance parecieran atentar contra la super-

vivencia de la escritura manuscrita: los teclados, el ratón, las 

pantallas táctiles vuelven prescindibles (de primera mano) 

el refinamiento de los rasgos y trazos caligráficos, por lo que 

la escritura personal ha ido perdiendo legibilidad, carácter y 

personalidad; al tiempo que también, calladamente, nuestra  

memoria gráfica se ha erosionado y, en consecuencia, nuestro 

modelo de escritura no conserva ningún patrón de trazo y/o 

rasgos que reflejen nuestra personal manera de ser, de actuar 

o de pensar. Los recursos contemporáneos, evidentemente, 

solo nos homologan. ¶Reportes de investigación de la neuro-

ciencia cognitiva muestran cómo es que nuestro cerebro logra 

traducir los signos alfabéticos en lenguaje y si bien tenemos  

todavía una parte de “cerebro de mono” que fue capaz de 

aprender a leer, la evolución de nuestro cerebro evidente-
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mente ya es capaz de superar diversos problemas percep-

tuales: debe identificar las palabras sin importar como están  

impresas o manuscritas, en mayúsculas o minúsculas y 

sin importar su tamaño y finalmente, al reconocimiento de las 

palabras también le es indiferente la forma de los caracteres. 

Nuestro cerebro, entonces, ha especializado a un grupo de 

neuronas que pueden reconocer la identidad de una letra en 

cualquiera de sus muchas formas. Por otra parte, poseemos 

una gran capacidad para prestar atención a detalles relevantes 

e incluso para amplificar los minúsculos detalles que distin-

guen a dos palabras muy similares entre sí como son cielo y 

cuelo, o para hacer evidentes diferencias más notables como 

cielo, Cielo o CIELO. Una región de nuestra mente, por tanto, ha  

evolucionado con el paso del tiempo y se ha especializado 

en la identificación visual de estos objetos; es nuestra ”caja de 

las letras”, y sin duda está en nuestra naturaleza la capacidad 

para percibir las pequeñas o sutiles diferencias de estructura, 

perfil, partes, elementos, trazos, rasgos y gracia de las letras; 

lo mismo que la de utilizar diferentes instrumentos de escritura 

para trazar perfiles rectos, angulares, redondos y mixtos; o 

bien percibir y distinguir las cualidades de peso, proporción, 

figura, masa, color y fuerza tipográfica. ¶Ante este panorama, 

muchas son las tareas pendientes; no obstante, consideramos 

que la prioritaria será superar los ya ancestrales esquemas de 

enseñanza, aquellos que, como menciona Claude Mediavilla, 

eran “patrimonio exclusivo de una casta de especialistas o 

iniciados, únicos conocedores de sus arcanos”. Los mejores 

maestros son a aquellos que, a pesar de los años y la expe-

riencia, conservan la curiosidad y la apertura de cuando se 

iniciaban en el oficio, manteniendo al aprendizaje como un 

proceso continuo; sin que con ello tampoco se desmienta la 

siguiente afirmación: “en este mundo complejo, aprender una 

profesión es una tarea para toda la vida”. 


