Barroco popular
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Coincidiendo con la secularizacion
del clero llegé a México el barroco,
estilo que fue irradiado desde la me-
trépoli hasta los mas apartados pue-
blos del altiplano: muchos de los sen-
cillos templos de las 6rdenes
misioneras fueron transformados, al
mismo tiempo que se construyeron
nuevas parroquias.

En cadaregion el barroco adquirié
caracteristicas propias, que hoy nos
revelan la actitud de sus pobladores
y su situacion cultural. Asi, llegaron
a convivir dos modalidades decorati-
vas: una, culta y urbana, surgida del
deseo criollo de emular las obras
del viejo continente. Otra, rural e
ingenua, donde lo racional y lo abs-
tracto fue sustituido por la fantasia.

El barroco popular se desarrollo
conforme las érdenes se alejaban de
los centros administrativos politico-
religiosos. En los pueblos de indios,
los templos competian entre si, ge-
nerando cada uno un barroquismo
ornamental mas deslumbrante, con
un caracter dado por la convivencia
de las formas heredadas de la tradi-
cion precolombinay de las aportadas
por el cristianismo.

Sutiimente, el clero ganaba las
conciencias mas por la vista que por
conviccion. Al alentar el uso de ritos,
simbolos y ornamentos ancestrales,
se refundieron formas y contenidos,
generando unsincretismoformal que,
en Ultimo término, beneficido a la
evangelizacion.
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La desproporcion de la realidad
y la exuberancia de detalles se
destinaron a exaltar la pasion reli-
giosa de los indigenas. La orna-
mentacion impresionante y dra-
maticainducia al temor del infierno
y prometia el paraiso al que se
dejara ganar por la nueva fe.

La historia de la religion cristiana
en México es la historia de los
sincretismos, porque lo europeo nun-
ca pudo anular el sentido mistico
ancestral, sentido que surgio del es-
trecho contacto con la naturaleza en
que vivieron los habitantes del
Anahuac durante siglos.

Antiguamente, los templos y pira-
mides estaban recubiertos de simbo-
los policromos ligados a los dioses
que ahi se veneraban. Las escultu-
ras y los relieves se consideraban
como un complemento indispensa-
ble del espacio sagrado, de ahi que
estas artes hayan tenido un tan alto
desarrollo y que esa tradicion
artesanal se haya mantenido durante
siglos.

El arte mesoamericano era realis-
ta, caracterizado por plasmar la vida
en movimiento. Imitaban lo vivo en
enjambres de figuras, donde cada
una eraun simbolo que expresaba la
interrelacion entre el universo de los
dioses y el de los hombres. Estas
modalidades expresivas fueron su-
primidas a partir de la conquista, pero
cuando llegd el barroco a México se
desbordd toda la fantasia popular
que habia estado reprimiday afloré el

sentir profundo de los artesanos: las
superficies se cubrieron de una exu-
berante ornamentacion cargada de
simbolismo.

Se ha discutido mucho acerca de
la perdurabilidad de los valores artis-
ticos prehispanicos, pero, es eviden-

te que el sentido de identidad se

manifestd en razén directa a la pro-
porcion de indigenas del lugar. Los
artesanos empleados en la construc-
cion de los templos dejaron la huella
de su estilo: la transculturacion de
formas es lo que caracteriza al barro-
co de los pueblos. Artistas anonimos
interpretaron asumaneralasinstruc-
ciones de los frailes, tallandoy mode-
lando verdaderas cortes celestiales
de rostros indigenas.

Confrecuencia, las fachadas y los
interiores de los templos se decora-
ron con elementos estilizados o rea-
les de la flora y fauna locales. La
sensualidad vegetal revela el anhelo
de los naturales por la decoracion en
relieve y su habilidad para bordar las
fachadas con profusion de materia-
les blandos. No hay que olvidar que el
sentido ornamental y constructivo
prehispanico estaba centrado en la
composicion sobre superficies pla-
nas.

El color es una pasién nacional
que arrastra toda una carga mitica
acerca de la creacion del universo.
La necesidad de recuperar estos va-
lores ancestrales se expresa abierta-
mente en el barroco popular. El ladri-
llo, el azulejo de Talavera y las
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yeserias deslumbran bajo el sol por-
que los canteros, talladores, albafi-
lesy doradores lograroninterpretar la
fe cristiana en sorprendentes efectos
policromados. Los frutos de la tierra,
mazorcas y lianas trepadoras se
mezclan con recuerdos confusos de
antiguas mitologias.

La tradicion constructiva de los
pueblos mexicanos, asi como su ha-
bilidad artesanal paradarformaasus
conceptos del mundo, constituyen la
base de esta expresién barroca, don-
de es posible identificar el Estilo Inge-
nuo de Puebla, el Estilo Telpalcingo,
el Barroco Popular de Texcoco y el
Estilo de Sierra Gorda. Cada uno de
ellos, consus particularidades, mues-
tra obras que en su primitivismo, es-
tanllenas de fuerzay espontaneidad.
Sontemplos para el cristianismo, pero
enlos cuales se recuperalaidentidad
que la conquista traté de anular.

Telpalcingo: Barroco indigena

Enlos confines del Obispado de Pue-
blase desarrollé una peculiar modali-
dad decorativa, caracterizada por
elempleodeloselementosiconogra-
ficos del barroco pero interpretados
en un sentido totalmente original. El
llamado Estilo Telpalcingo esta re-
presentado por el Santuario del mis-
mo nombre y por las iglesias de San-
taMariaJojalpan, San Lucas Tzicatlan
y Santa Maria Tlalcuampican, todas
ellas ubicadas en el limite de los
estados de Puebla y de Morelos.

ElSantuariode Telpalcingoes una
obra capital del Barroco que se desa-
rrollé en los pueblos de indios. La
fachada en argamasa es una explo-
sion decorativa en que cada elemen-
to participa como sefal en una sinte-
sis total de la doctrina cristiana.
Pareciera que los hombres que la
modelaron no hubieran salido nunca
del paraiso terrenal, de tal forma es-
tanintegrados ala naturaleza que las
guirnaldas, las flores y los animales
forman unatramainocente donde se
entretejen angeles, querubinesy san-
tos.

Sélounafeingenuay familiar pudo
pintar la fachada de Jojalpan en una
policromia de teatro infantil donde,
como en los cuentos de hadas, aves
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Santa Maria Tualcuampicam (Puebla)

exoticas sostienen los cortinajes que
adornan los nichos y los vanos. Su
Gltimo cuerpo, sostenido por sonrien-
tes ocelotes, tiene simbolizaciones
del Sol y de la Luna que hablan del
cosmos y del absoluto, pero de un
cosmos recién nacido donde todavia
todo es posible.

En Telpalcingo los estipites se
transformaron en columnas entrela-
zadas, semejantes a las de antiguos
grabados orientales. En Jojalpan el
dragén se transformé en la mitica
serpiente emplumada. Enambostem-
plos aparece el aguila bicéfala: el
aguila que devora la serpiente, en
ciertaformarecuerdaal Aguilabicéfala
de los Habsburgo, quizas por eso se
la encuentra por todo México en los
templos construidos antes de 1700.

En Tlalcuampican, un soldado ro-
mano esta elevando un papalote con
forma de Cristo y en esa lejana rafa-
ga de aire las cortinas también qui-
sieron volar: hoy muestran, admira-
blemente, el dinamismo de su
movimiento congelado. Angeles, aves
y gladiadores, todos participan en la
salvacion del alma en un tapiz vege-
tal que parte de lo grotesco del gético
hasta llegar a integraciones que sélo
se lograrian en el Art Nouveau de
otro tiempo y lugar.

En Tzicatlan, el Cristo ya se eleva
hacia el cielo porque aqui hasta la
cruz es liviana. Hay musicay alegria,
hastalos angeles cantan por esafeliz
liberacion. Las cornisas parecen bai-
lar una danza alucinante, porque el
cristianismo que se impuso en los
pueblos de indios es un culto alegre,

San Lucas Tzicatlan (Puebla)




un culto que gané las almas de la
comunidad festejando la certeza de
un cielo libre de toda carencia.
Dado que las esculturas debie-
ron realizarse de acuerdo con las
estrictas normas del Concilio de
Trento, las figuras sonrigidasy su
Unica originalidad esta en los de-

Santa Maria Jolalpan (Puebla)

talles o en los colores. Sin embar-
go, los modelos humanos fueron
tomados de los vecinos del lugary
manos indigenas modelaron los
estipites antropomorficos, dando-
les fuerza al adelgazarlos y al
engrosarlos en medio de la
abundancia vegetal de los relieves.

Santa Maria Jolalpan (Puebla)

Los esquemas estructurales clasi-
cos se cubrieron de la imagineria
popular porque habiatodo un mundo
indigena, magico y agobiado, que
anhelaba volver a expresar su dialo-
go silencioso con la naturaleza. Al-
guien, alguna vez, hablé de la “ocio-
sa, libre y barbara libertad de los
indios” tal vez por eso hoy el barroco
de los pueblos sélo se puede calificar
de fantastico y libre.

El estilo Telpalcingo irradio su in-
fluencia hasta lugares como
Cuernavaca, donde la Capilla de ter-
cer orden manifiesta un estilo similar.
En el barrio de Ocotepec hay un
hermoso convento en miniatura, don-
de las esculturas todavia estan en el
realismo magico de la infancia.

Estilo Ingenuo de Puebla

Artistas espafoles imaginaron las
obras barrocas que admiramos en
Puebla y Tlaxcala, manos indigenas
las construyeron y hasta hoy dia las
conservan, imprimiendo en ellas la
magia de su mundo interior. Con
ladrillo, estuco y azulejo de Talavera,
integraron sus propios conceptos del
mundo a las aportaciones europeas.

Detrasde las estructuras renacen-
tistas explotd la ornamentacion ba-
rroca, en una libertad de alma que
logré manifestarse a pesar de todas
las imposiciones. Las yeserias
poblanas del siglo xvii, dentro de los
templos, expresan una audacia de
imaginacién rara vez alcanzada en
cualquier tiempo o lugar.

La Capilla del Rosario, terminada
en 1690, sobrepasatodo lo conocido
hasta entonces. La clpula y los mu-
ros laterales estan recubiertos deyeso
con oro adherido a cada filigrana.
Toda esta ornamentacion expresa,
en simbolos, el camino al cielo: la fe,
la esperanza y la caridad enmarcan
al EspirituSanto con sus dones como
la sabiduria y la ciencia.

En el siglo xvin se externaron
estas fantasiasy formaron el “Es-
tilo Ingenuo” que, aunque son de
dimensiones bastante reducidas,
permitieron que se manifestara la
tradicion del modelado en arga-
masa al tejer verdaderos tapices
en sus fachadas.
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En Ocotlan, el indio Francisco Mi-
guel se atrevi6 a sonar una fachada
en forma de concha, elemento
auténticamente mexicano. Los pa-
nos de ladrillos hexagonales que so-
portan las torres, podrian comparar-
se con una piel de serpiente
enmarcando la blancura de la porta-
da. Entre los estipites se alojan
alucinantes angeles de argamasa,
donde el escultor anénimo manifesté
su intimidad con lo divino. Las torres
de Ocotlan parecen ser mas anchas
a partir de las cornisas, en un feno-
meno éptico que da una sensacion
de inestabilidad pocas veces tan lo-
grada en el barroco. Toda esta liber-
tad de expresion popular se desaho-
gétambiénenelCamarindelaVirgen,
donde la columna salomonica preva-
lece por sobre el ornamento.

La Iglesia de Panotla recibié una
inmediata influencia de Ocotlan. Su
portada abocinada esta tejida con
elementos estilizados de la naturale-
za, asilaabundancia vegetal convive
con los dioses precolombinos que
sostienen su torre.

A pesar de la importancia de
QOcotlan, en las innumerables mues-
tras de Estilo Ingenuo del Barroco
Poblano se aprecia una notoria pre-
ferencia por mantener el sentido or-
namental prehispanico sobre super-
ficies planas. La portada de San
Martin Texmelucan es un elaborado
tapiz blanco donde el ladrillo anaran-
jado que lo bordea hace resaltar cada
relieve. Las clpulas y el cimborrio
resaltan la perfeccion del revesti-
miento de Talavera.

Santa Maria Magdalena, en
Texmelucan, muestra como el uso
de la pilastra estipite lleg6 a transfor-
mar las estructuras y composiciones
tradicionales. Sus cipulasy bovedas
cubiertas de azulejos parecenunmar
en pleno oleaje. En su interior es
posible estudiar toda la evolucién del
barroco, a través de sus retablos.

La fachada de la Capilla de tercer
orden de San Francisco, Atlixco,
muestra una version ingenua de di-
versos elementos formales del barro-
co culto: las columnas salomoénicas
estan amarradas con lianas vegeta-
les, lasrosetas mixtilineas sirven para
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alojar esculturas de un conmovedor
primitivismo, al mismo tiempo que
conjugan el Gético con el Barroco. El
caracter mestizo del edificio queda
resaltado por el extrano encuadre del
Ser Supremo con bigotes y por las
sirenas de cola vegetal, tan ale-
jadas del mar y al pie del volcan
Popocatepetl.

La culminacion del Estilo Poblano
Popular esta expresada en las igle-

Santuario Tepalcingo (Morelos)

sias de San Francisco Acatepec, en
cuanto a su exterior, y Santa Maria
Tonatzintla en cuanto a su interior.
En este ultimo templo, la decoracién
y el perfecto uso de la yeseria
policromada llegan a lo sublime: mu-
ros, béveday cpula estan cubiertos
de angeles y de santos, en medio de
los cuales aparecen demonios vomi-
tando frutas tropicales. Los yeseros,
anénimos y prodigiosos, muestran



suidentidad espiritual en la policromia
donde los estucos dorados hablande
la flor con significados mas profun-
dos: es vida que renace y esperanza
que se cumple. Las tonalidades y
reflejos se renuevan cada ano segun
formulas secretas, conocidas sélo por
los artesanos locales.

La fachada y las torres de San
Francisco Acatepec estan totalmen-
te cubiertas de azulejo, con predomi-

Santa Maria Jolalpan (Puebla)

nio de los colores azul y amarillo. No
se tratade la aplicacion de azulejos a
la decoracion, sino que ésta se con-
cibioy serealizo trabajandose prime-
ro las piezas de ceramica que cons-
tituyen los estipites, capitelesy roleos.
La suave concavidad de la fachada
destaca la version popular del dina-
mismo barroco. Se ha dicho que si
los indigenas hubieran tenido a la
mano perlas y diamantes, hubieran

levantado este templo con estos ele-
mentos exclusivamente,

En los pueblos de indios la actitud
creadora proviene de muy antiguo,
pero vive alerta en nuestros dias. El
ejemplo de San Francisco Acatepec
lo atestigua: el templo se quemaé
en 1939 y los artesanos que em-
prendieron su restauracion trabaja-
ron con las mismas técnicas con las
que se construyd el edificio. Su per-
feccion “antigua” confunde hoy hasta
a los expertos.

Texcoco: El barroco de las flores
En la zona del Tezompa se conservo
siempre la tradicion del modelado en
materiales blandos y es por eso que
ahi se generd un estilo propio de
Barroco Popular. Es un estilo donde
los arcos atriales y las fachadas de
los templos se cubrieron de relieves
vegetales y de flores, flores que han
alabado desde la antigliedad los poe-
tas texcocanos.

Los arcos reales son los elemen-
tos que le dan un sello particular alos
templos de esta region. Inicialmente
contenian un nicho realzado con
volutas, era el lugar del Santo Patro-
no. Poco a poco, los frutos de la
naturaleza fueron cubriendo estos
arcos hasta que adquirieron un valor
estético propio. Los mas bellos expo-
nentes de este tipo de arcos los en-
contramos enSanto Toribio Papalotia,
donde las flores de cal y arena unidas
asus hermanas de plastico expresan
la misma intencion, en distintas épo-
cas, de imitar la realidad en forma
diferida.

El edificio mas relevante del barro-
co texcocano es el templo del Con-
vento de Huexotla, levantado en el
siglo xvi y remodelado en el xvii. Esta
iglesia posee el sello de las interpre-
taciones indigenas del arte barroco
porque un albo bordado recubre la
piedra con formas de la naturaleza.
Flores y mariposas cubren los
estipites, mismos en que artesanos
locales reelaboraron los modelos pro-
venientes de la metrépoli.

San Miguel es el convento de
Coatlinchany muestra en sufachada
el paciente trabajo de los canteros de
la zona. Sus nichos vacios estan
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rodeados de un tallado minucioso de
exuberantes relieves, que se refuer-
zan con las elaboradas columnas
saloménicas del segundo cuerpo. La
torre, como un cosmos de piedra
vegetal, contiene las imagenes de
aquellos que ya ascienden hacia el
cielo. Unmuro de formairregular, con
vanos que recuerdan cruces, escon-
de una verdad mas antigua: la capilla
abierta de aire plateresco, pero cu-
bierta de simbolos preshipanicos. Es
un extrano conjunto en que coinciden
dos mundos y muchos tiempos.

En San Miguel Arcangel,
Chiconcuac, hay leones, surgidos de
alguna remota leyenda, que estan
parados sobre un muro rococoy sos-
tienen un arco que marca el acceso
triunfal hacia el templo. En medio de
la blanca vegetacion de la portada,
se percibe la abstraccién geométrica
de un pentagono; la ventana del coro
habla del medioevo de la lejana Euro-
pay las figuras de la naturaleza sim-
bolizan, como antano, la relacion del
hombre con el cosmos. El conjunto
total muestra un marcado estilo
renacentista, pero vestido de rosa
como una quinceanera. Sélo el
sincretismo religioso de un pueblo
pudo atreverse a prefigurar esta obra

extraordinaria, sélo siglos de tradi- -

cién artesanal pudieron modelarla.

San Pedro Apéstol, Chiconcuac,
es un verdadero océano de color
rosa donde hay pilastras y cornisas
sostenidas por dioses prehispani-
cos. Simbolizaciones de flores les
cantan como lo hicieron los antiguos
poetas: “Con flores escribes dador
de la vida, con cantos da color a los
que han de vivir en la tierra”.

San Andrés Chiautla mantuvo su
caracter originalmente sobrio, pero
en uno de sus barrios explotd un
barrocoingenuo: esla Capillade San
Sebastian, donde también se inmor-
talizé el sentido mistico ancestral de
las floresy el realismo magico llegé al
extremo cuando la argamasa se pin-
to de rojo.

Santa Maria Tulantongo, majes-
tuosa y florida, reafirma la presencia
del artesano indigena y su participa-
cion se manifiesta en el eclecticismo
de suornamentacion. Flores de plas-
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tico y guias vegetales de argamasa
son dos fases del viejo anhelo por
recuperar una identidad y una comu-
nion con la naturaleza. Como lo ex-
presé el viejo Nezahualcoyotl “Aqui
rigelaley de lasflores, aqui rige laley
del canto. Aqui en la tierra sed feli-
ces. Ataviados, oh amigos”.

Iglesia de Panotla (Tlaxcala)

Santuario de Ocotlan (Tlaxcala)

El barroco de la Sierra Gorda

El siglo xvii se considera una época
bastante tardia para iniciar nuevas
empresas evangelizadoras, sin em-
bargo, al norte del actual estado de
Querétaro se construyeron cinco mi-
siones para congregar en torno de
ellas alos pamesy jonaces que vivian
dispersos. En esas misiones surgio el
Estilo Sierra Gorda.

En la Huasteca Queretana hay
muy pocos restos de arte prehis-
panico y los propios frailes debieron
ensenar los oficios a los naturales de
la region, improvisaron canteros, al-
baniles, escultoresy doradores, cuyo
esfuerzo y espontaneidad esta pre-
sente en cada detalle ornamental de
las misiones.

Son las obras mas auténticamente
mestizas, debido a que en ellas par-
ticiparon los frailes en la construc-
cion, pero en equipo con los indige-
nas que lesimprimieron su verdadero
caracter. Los templos tienden a ser
monumentales y en pleno siglo xvii
se construyeron capillas posas en los
atrios, es un contrasentido estilistico
ya que el barroco que sirvié de mode-
lo corresponde a la etapa tardia del
estilo.



Lascinco portadas se complemen-
tan reciprocamente: en Jalpan la
ornamentacion habla de la conquista
y de las misiones; en Tilaco, del sue-
no franciscano; en Conca, del victo-
rioso combate de la fe; en Tancoyol,
de la luz de la misericordia y en
Landa, de la sabidurta.

Las misiones presentan rasgos ti-
picos del barroco del siglo xwvi,
cortinajes alrededor de los vanos,
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Capilla de Tercera Orden Atlixco (Puebla)

estipites con nichos incorporados y
cornisas de forma audaz. Quizas el
furor decorativo y el exceso icono-
grafico se deba a las preferencias
estéticas de los franciscanos misio-
neros, pero la construccion de estas
obras reivindico la humanidad y las
habilidades manuales de unos seres
tan despreciados como fueron los
indigenas de la zona.

Las obras barrocas de esta y

Iglesia de Panotla (Tlaxcala)

otras regiones del altiplano no pue-
den evaluarse con criterios plasti-
cos academicos, sino que es ne-
cesario profundizar acerca de las
concepciones artisticas que sos-
tienen su diseno. En todos los
templos del barroco popular se
expresa una exaltacion hiperrealis-
ta del simbolismo cristiano, cuyas
raices medievales europeas se en-
riquecieron con formas de latradi-
cién precolombina. Ese es su aporte
y su originalidad.

*Profesora Iinvestigadora del Depar-
tamento de Sintesis Creativa. Actual-
mente trabaja en la Investigacion titu-
lada Disefio Anénimo, de la cual es
ests articulo.
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