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Rall Hernandez V.*

Debo empezar afirmando que a partir
de cadigos formales transferidos de
la Peninsula Ibérica, se definié en
México, a caballo entre los siglos xvi
y xvii un producto arquitectonico ori-
ginal y diferencial: la primera arqui-
tectura caracteristicamente mexica-
na, la arquitectura ultrabarroca
popular, representada principalmen-
te por la escuela de Puebla.

En este momento pueden identifi-
carse los primeros signos de una
imagen arquitecténica nueva. No es
la imagen indigena primeramente
conmocionada, derrumbada y des-
pués sometida a un proceso cuidado-
so de aniquilacién, a una degrada-
cion sistematica y acuciosa de sus
codigos, a un borramiento de la con-
ciencia, unborramiento delrostro,y a
la extincion de sus signos, No es
tampoco laimagen hispanica purista,
imitada anacronicamente, en sinte-
sis escepcionales, durante el sigo xvi,
gotizantes como Huejotzingo,
platerescas como Cuitzeo, entre
otras, y sintesis manieristas como
las catedrales del siglo xvi. La prime-
ra arquitectura mexicana estructura
su lenguaje con paradigmas espano-
les barrocos y mudéjares pero sus
sintagmas son diferentes, compues-
tos y tratados por una sensibilidad
que ya no es europea sino nacida en
América, sincrética y mestiza.

Lo Unico que escapa a la destruc-
cion de las culturas autéctonas es un
pulso vital, subterraneo, una chispa
genética de la que se deriva el gusto

preamericano, una sensibilidad
telurica conformada por la geografia,
el paisaje, la naturalezatoda, que ya
antes se habia involucrado en un
proyecto civilizatorio original, de cuan-
do menos tres mil anos de antigle-
dad. Este pulso vital caracteristico,
este gusto original va a matizar y
recomponer los elementos del texto
europeo. Los elementos formales
seran los mismos, alli estaran el so-
porte tritéstilo, el salomoénico y el
estipite, pero seran dispuestos de
otra manera en cuerpos y calles de
imafrontes y retablos, y seran inter-
pretados por un nuevo temperamen-
to armonico, textural y cromatico.

No obstante regularse por crite-
rios y categorias eruditos, el gusto y
el oficio de esta arquitectura es
netamentevernaculo. Esprecisamen-
te por el cauce popular por donde se
conduce una sensibilidad autéctona
y ancestral. Esta, como he mencio-
nado, no se revela en los paradigmas
formales sino en la “intuiciéon" para
disponerlos. Es en la ordenacion, la
seleccion sintagmatica y en el
cromatismo donde se revela este
gusto preamericano.

Los componentes elementales de
la arquitectura barroca popular
poblana son, reitero, de procedencia
hispanicay también los criterios para
su estructuracién formal, pero tam-
bién en la Metropoli, tales elementos
se identifican con la cultura estética
vernacula, castiza y peninsular. Esta
morfologia, aunque alterna con el

gusto clasicista cortesano y elitista
europeo, frecuentemente lo enfrenta
y lo contradice.

Es posible seguir progresivamen-
te, y diferenciar esta orientacion es-
tética castiza por el hilo conductor
de los llamados “Heresiarcas”, des-
de los origenes del gusto barroco, en
la Peninsula |Ibérica hasta las expre-
siones ultrabarrocas del México del
siglo xvi.

Estudiar el barroco castellano en
esta comparacion es remontarse a
los origenes del estilo. El barroco
“severo” de los Austrias es el que
mejor muestra su evolucion en Espa-
na y la configuracion de los compo-
nentes elementales que, siguiendo
las disposiciones del Concilio de
Trento permanecieron como cons-
tantes.

Siempre sera posible descubrir su
esencial geometria a través de las
elaboraciones mas o menos comple-
jas segun el gusto de las periferias, y
al decir periferias me refiero, tanto a
Sevillay Toledo como a Puebla. Del
centro del poder, de la Metrépoli,
partira el lenguaje inicial unitario que
se ira reiterando en el mundo hispa-
nico de multiples variaciones, como
lo hacen, en musica, las folias barro-
cas. No todas las primeras propues-
tas son determinadas por la contun-
dente voluntad estética de Juan de
Herrera; muchas son derivaciones
de otras influencias europeas —el
Gessl de Vignola en Roma, es aqui
una influencia definitiva—, pero es
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precisamente la pureza de las sinte-
sis castellanas la que perniitira reco-
nocerlas como generatrices forma-
lesy significativas de las complejasy
hasta delirantes elaboraciones pos-
teriores.

Madrid, foco generador, determi-
na la institucionalizacion de la dispo-
sicion espacial periscopica y focal,
compartimentada, cuyo discurso se
centra en una decoracion dinamica
propicia para crear todo tipo de im-
presiones o provocar ilusiones
escenogréficas. Aqui queda asegu-
rado el equilibrio entre la estructuray
laornamentacion, a pesar de lainten-
sidad de laexpresion estética de esta
ultima.

La Compaiiia de Jesus, en su ex-
pansion, desea que sus iglesias ten-
gan determinadas caracteristicas
apropiadas a las necesidades de la
vidareligiosa: altares bien situados y
visibles, predicacién cémoda, coros
paralos religiosos y sus alumnosy la
nave amplia y franca dispuesta para
los fieles, capillas laterales para mi-
sas de los sacerdotes y oratorios que
permitieran a los religiosos participar
en el culto sin ser vistos. Ya en tiem-
pos anteriores los templos hispanos
se habian dispuesto preferentemen-
te por plantas rasas, basilicales o
criptocolaterales, pero Il Gessu, de
Roma, fue considerada por los jesui-
tas eimodelo mejor adaptado a estas
necesidades. Susinterpretacionesen
Espana dejan una impronta que ca-
racteriza casi toda la arquitectura re-
ligiosa ibérica e iberoamericana, con
algunas variaciones particulares no-
tables. Las necesidades locales en
cada provincia del reino van marcan-
do las variaciones en la disposicion
espacial, la métrica, la naturaleza de
los materiales y la expresion estética,
pero la envolvente prismatica y el
cuerpo de lastorres son una constan-
te de reminiscencia arabiga. A dife-
rencia de México donde es notable la
superabundancia de clpulas en el
perfil urbano, en Castilla, el gusto
colectivo las prefiere encamonadas,
con varios perfiles terminados en
vértices y diferentes tipos de capite-
les en sus torres.
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Castilla concentra una gran varie-
dad de conceptos barrocos. De la
gran masa austera del Monasterio de
San Lorenzo de El Escorial se deri-
van los criterios y categorias esen-
ciales para la estructuracion formal
del estilo. Este paradigma, con el
modelo jesuita romano, constituyen
las pautas espaciales y volumétricas
que asimilaran los contenidos de la
tradicion castiza expuesta por don
Fernando Chueca Goitia. La estruc-
tura de cajon dominante no ser4, sin
embargo, un obstaculo para los oca-
sionales experimentos con los len-
guajes europeos y el gusto por las
plantas centrales. El mismo Pedro
Ribera muestra su talento excepcio-
nal en el divertimento que constituye
la Ermita de la Virgen del Puerto y
otras obras con la misma rica
morfologia.

Otras variaciones espaciales pro-
pias del gusto ibérico, que irradiaran
reciprocamente entre Castilla y las
provincias son La Sacristia, el
Sagrario y el Camarin. Francisco
Hurtado |zquierdo expande su len-
guaje através de dos de los comple-
jos mas notables de Espana, los
Sagrarios de la cartuja de Granaday
el de la Cartuja de El Paular. Los
espacios abovedados, intimos,
adivinandose detras, o contiguos a
los presbiterios, evolucionan desde
tipos monumentales como la Capilla
de San Isidro en la iglesia de San
Andrés en Madrid; transparentes
como el de Toledo, sagrarios y capilla
como los de Priego, Lucenay Sevilla,
y camarines como los de laVirgen del
Rosario en Granada, en Puebla o en
Santa Maria Ocotlan de México. En
la mayoria de los casos estos espa-
cios se adosan al cuerpo de cofre
caracteristico de la nave principal,
cuyas variables se centran en el tipo
ya descrito. Un ejemplo contundente
de la nave hispanica es la iglesia de
San Isidro el Real, hoy Catedral de
Madrid.

Para nuestro enfoque Murcia, Va-
lencia y Aragén, contienen también
expresiones formales con interpreta-
ciones similares en entidades tan le-
janas como las escuelas de Méxicoy
Puebla. Aunque también de algunos

focos del norte de Espana, principal-
mente de Levante, parecen venir las
impresionantes portadas en exedrao
las portadas retablo protegidas por
nichos con veneras, llevadas a sus
Ultimas consecuencias en las expre-
siones ultrabarrocas mexicanas. De
Aragén procede también el excelen-
te trabajo de yeseria de lazo policro-
mada, conjugando con extensos lien-
zos pintados, que dejo también sus
mejores expresiones en Andalucia.
Estas expresiones fueronasuvez
transferidas, paralelamente, a ultra-
mar para culminar en la Capilla del
Rosario, en Puebla. Aqui tiene senti-
do reiterar, citando a Octavio Paz,
que “Nueva Espana no busca ni in-
venta: aplica y adapta. Todas sus
creaciones, incluso las de su propio
ser, son reflejos de las espanolas. Y
la permeabilidad con que lentamente
las formas hispanicas aceptan las
modificaciones que lesimponelarea-
lidad novohispana no niega el carac-
ter conservador de la Colonia”. Sin
embargo, notable es que esta suje-
cién a los codigos impuestos, permi-
te filtrar la expresion vernéacula a tra-
vés de giros y matices formales cuya
sintesis es de una frescura, esponta-
neidad e inocencia sin precedentes.
La categoria estética de lo sublime
encuentra un buen soporte material
en la arquitectura ultrabarroca
poblana, pero como se vera, su ma-
trizemocional particular es la alegria.
Las afinidades de la arquitectura
mexicanacon laarquitectura barroca
andaluza son asombrosas. Andalu-
ciay la Nueva Espana intercambian,
atravésde Sevilla primeroy después
de Cadiz, un flujo de lenguajes en
diversos planos, y con ellos, modos
de very sentir el mundo. Los paradig-
mas formales de Castilla, Aragén,
Levante y el norte de Espaia son
matizados por el refinado tempera-
mento de la cultura estética andaluza
y conducidos por ella a México. En
ambos contextos son evidentes los
invariantes hispanicos como la espa-
cialidad fragmentada y la riqueza or-
namental conreminiscencias arabes.
El gusto profuso de las provincias
andaluzas fue recibido en México
con mucho mayor entusiasmo que



gran parte de los austeros prototipos
castellanos originales. Inclusive las
preferencias por las composiciones
cromaticas de materiales como el
barro cocido, el azulejo, los espejosy
lasyeserias parecen habersidotrans-
feridas directamente para que en
Puebla se dieran las variaciones
compositivas propias y floreciera ese
foco importantisimo de iglesias, se-
gun Moreno Villa, “mas alegres que
las que pudo sonar Sevilla". La inter-
pretacion andaluza de pautas
herrerianas enLalLonjanose detiene
en sus rigores y prefiere la riqueza
ornamental de portadas sevillanas
como las del Palacio Arzobispal, el
Colegio de San Telmo, la fabrica de
tabacos y las exuberancias de la es-
pacialidad virtual generada por la or-
namentacion en la Cartuja de Grana-
da. En ella la capilla del Sagrario
constituye uno de los complejos mas
notables de Espana. La concepcion
de su espacialidad representa la cul-
minacion de la expresion hispanicay
su disposicion perceptual ligada a
secuenciasemocionales. Eltabernéacu-
lo o transparente es una estructura
practicamente octagonal que alber-
ga una monumental custodia
ostensorio de diversos tipos de mar-
mol. Su arquitectura integra sabia-
mente todas las artes visuales de la
época. El arménico discurso entre
la pintura, la escultura, la orfebreria y
la arquitectura, tiene las caracteristi-
cas de una fuga barroca. El conjunto
es imposible de percibirse en su tota-
lidad de una sola vez, como corres-
ponde a la ténica espacial franco
italiana, aqui solamente una ritmica
secuencia de recorrido va revelando
eldiscursode lasformasy el espacio,
en una sorpresa constante que se
resignifica una y otra vez y en todas
las direcciones de la mirada. El juego
ascensorial de las formas conduce la
vista y la emocion hacia las pinturas
del“triunfo del Santo Sacramento” de
Palomino, en el alto transparente.
El barroco cortesano se presenta
en este estudio comolaoposiciénala
sensibilidad vernacula, aunque las
Gltimas variables estilisticas france-
sas del rococo se interpretaron en
excelentes ejercicios deoficio, tanto

académico como artesanal, porejem-
plo en Murcia y en Valencia.

En Espana la progresiva sofistica-
cién de los prototipos cortesanos de
procedencia italiana y francesa con-
vive con la produccidn arquitecténica
vernacula, esta Gltima apoyadainclu-
sive por la nobleza castiza. Pero el
gusto europeo clasicista gana pro-
gresivamente terreno y prestigio y
atempera las intensidades expresi-
vas del dlitimo barroco. Esta declina-
cion del estilo, en la peninsula, a
mediados del siglo xvi, corresponde
paraddjicamente con su apogeo en
América y es precisamente éste el
tiempo que producelos mejores ejem-
plos de nuestro estudio.

No se pretende aqui, ni remota-
mente, plantear una historia general
de la arquitectura barroca de la Nue-
va Espana. Los parametros de nues-
tro analisis morfolégico lo establece
en un nimero limitado, pero suficien-
te de prototipos. Estos son ejemplos
de arquitectura religiosa, por ser los
templos en esta época verdaderos
compendios de cienciay arte, y acer-
vos inmensos de significacion cultu-
ral. Otros objetivos pueden conside-
rar también excelentes ejemplos de
arquitectura civil y de composicion
urbanistica, aunque en este caso
pasan a un segundo plano de impor-
tancia.

Las iglesias de la escuela de Pue-
bla del siglo xvui, urbanas o rurales,
pueden considerarse la expresion
mas auténticade la arquitecturames-
tiza y al mismo tiempo, expresiones
fundamentales del barroco que per-
mitieron encauzar la continuidad de
la sensibilidad indigena en: la tradi-
cién de un cuerpo agorafilico, esto
es, adicto a los grandes espacios,
amplisimos atrios, capillas abiertas e
inmensas perspectivas cuyo horizonte
fundio la naturaleza con el artificio.
Estas manifestaciones proceden de
avanzadisimas concepciones urba-
nisticas prehispanicas, no conocidas
en Europa y que oculté posterior-
mente la invencién de un pasado
barbaro; la tradicion de un ojo
agorafébico, es decir, con aversion
por las superficies vacias y adictoala
exhuberancia ornamental, pero que

para acentuar su elocuencia no du-
daba en contrastar con grandes pla-
nos silenciosos; el juego de la
policromia, acorde con la naturaleza
formal de los materiales, la geografia
y el paisaje; la exuberancia expresiva
con acento corporeo, la urgencia de
la expresién ornamental generadora
de experiencias espaciales, subjeti-
vas, virtuales. Un estudio paralelo de
la riquisima produccion artesanal
mexicana puede contribuir a la com-
prension de esta premisas.

La axiologia entorno a la arquitec-
tura de nuestro estudio debera su-
mar a los valores tectonicos aquellos
que permiten aprehender la significa-
cion de la formayy la plena expresion
de las categorias estéticas que preci-
samente culminaron su concepcion
en el barroco. Los pares de opuestos
implicados en la expresion de la be-
llezay lafealdad, la dramaticidady la
comicidad, la trivialidad y la sublimi-
dad, la novedad y la tipicidad, fueron
empleados en todos los planos de la
cultura material. Fueron la sustancia
del rito ceremonial, de la fiesta, del
duelo, de la cortesia, la mesa y la
alcoba, elteatroy el auto sacramental.
Orientaron la produccion de las artes
y las artesanias, los artefactos y los
objetos, la arquitectura civily la arqui-
tectura religiosa. La estética fue la
fuente y la finalidad de gran parte de
la vida barroca e integré toda la pro-
duccién cultural. EI monumento ur-
bano efimero o definitivo, estuvoliga-
do alaarquitecturaenunaverdadera
escenografia para el potencial his-
triénico del rito. A la coreografia de
las exequias o la Semana Santa,
correspondid una especialidad y una
atmosfera, un soporte musical,
gestual, olfativo y culinario en el que
todos los sentidos quedaban implica-
dos. Ahadase a esto la condicién
sincrética de la cultura vernacula y
sus marcados acentos indigenas en
el medio rural y podra esbozarse
apenas el marco para considerar el
potencial significativo de la imagen
arquitectonica de la Puebla barroca.

La intensidad expresiva aumenta
con la intervencion del oficio popular
sindesmerecer los aciertos composi-
tivos y atin cuando predominen crite-
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rios eruditos en la mesura y el rigor
proporcional, la elocuencia formal
sorprende por las nuevas propuestas
en la ubicacion de los componentes
elementales. El conocimiento de la
naturaleza formal de los materiales
es empleado con gran habilidad en
armonias y contrastes texturales. La
iglesia de Guadalupe en la ciudad de
Pueblaes un ejemplo de sabiduriaen
eltratamiento de las superficies, enla
oposicion del barro cocido,
aterciopelado y calido, con la res-
plandeciente ceramica de talavera
y la rizada yeseria de las torres y la
cupula lateral. El gusto indigena se
expresa aqui principalmente por
la exquisita armonia cromatica y la
corporeidad casi aplanada de los
componentes, tanto en el exterior
como en el interior.

En el medio rural, la fina retérica
formal de San Francisco Acatepec,
proyecta al atrio su imafronte de tres
cuerpos policromados y centellantes
y calles definidas por el reiterado
estipite en los espacios intercolum-
nas, Lafachada, latorrey laespadana
resplandecen al soly alternan el ladri-
lloy el azulejo con una gran variedad
de motivos decorativos realizados en
losa esmaltada y mayolica. Se omite
aqui la redundancia descriptiva en
favor de la expresividad de las iméa-
genes. Baste decir que esta fachada
y elinterior han sido el gran escenario
de procesiones acompasadas al rit-
mo de cantos en latin, espanol o la
dulce lengua nahuatl, en una atmoés-
fera de flores y copal que conduce el
fervor de un rito religioso, de hermé-
tico sincretismo, repetido a lo largo
de los siglos.

LabasilicadelaVirgende Ocotlan,
patrona de Tlaxcala, ofrece la misma
magnificencia en su exterior que en
su interior. La imponente espaciali-
dad de su gran atrio es el marco
aireado para la monumentalidad de
perfil del temploy el predambulo nece-
sario para la apreciacion de la facha-
da ultrabarroca. Tanta admiracion
merece su riquisimo imafronte como
la profusién ornamental de sus inte-
riores. Los cuerpos de las torres es-
tan recubiertos por rojos ladrillos
hexagonales, asegurando un con-
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traste mayor con la blancura de los
campanarios y la portada.

La venera de reminiscencias
murcianas se repite dorada, en el
interior, enmarcando el presbiterio
de riquisimo retablo, detras del cual
se percibe el camarin cuyo decorado
y retablos se deben al artista indio
Francisco Miguel.

En Tonanzintla la portada deltem-
plo tiene mas valor por su colorido e
ingenuidad que por su composicion
arquitectonica. La union del azulejoy
el ladrillo es lo que le confiere un
toque peculiar de gran encanto. Pero
el espaciointerior, de manifiesto gus-
to indigena, es por su esplendor or-
namental el prototipodelultrabarroco
popular mexicano. Todo el potencial
de la especialidad virtual esta pues-
to en juego en Tonanzintla. La tradi-
cién de la yeseria, de origen arabe
andaluz, se enlaza aqui con las
preferencias vernaculas porla exu-
berancia expresiva de las superficie
esculturizadas.

Tampoco lamagnificencia de este
espacio, similar a una gruta marina,
puede ser separado de los ceremo-
niales sincréticos saturados de signi-
ficados ancestrales. Los cantos y los
inciensos complementan, hoy mis-
mo, los rituales en que los frutos y los
animales vivos son ofrendados de la
misma forma que los frutos y grotes-
cos de la ornamentacion participan
en la invocacion de la divinidad.

Ante estas presencias es imposi-
ble no reflexionar en que la conme-
moracion de cinco siglos de presen-
cia occidental en México tiene dos
caras: la del duelo y la de la celebra-
cién. El duelo por la pérdida de las
formas de conocimiento que conte-
nian las culturas arrasadas y la cele-
bracion del nacimiento de una nueva
y riquisima cultura, cuya elocuenciay
poética empezo a expresarse en las
obras que exponemos.

Asi, pues, junto con Ives Bottineau,
séanos permitido expresar una cer-
teza: “la asombrosa sintesis de cien-
cia, prodigalidad y lirismo que repre-
senta la arquitectura barroca ibérica
e iberoamericana puede inspirar a
los creadores de manana”. Anadiria
que la esencia emocional de México

es barroca, y que en ella reside la
enorme vitalidad y la constante re-
creacion de sus culturas.

*Director de la Division de Cienclas y
Artes para el Disefio de la uam-x.



