ESCUELA

Escuela Nacional de
B Conservacion, Restauracion y

MUSEOGRAFIA
“MANUEL
CASTILLO
NEGRETE”

Museografia
“Manuel Castillo Negrete”

54

8€ SIS3ALNIS N3 ON3ISIO

~

‘ \/ %ndn se habla de arquitectura mexicana con-

temporanea resulta particularmente dificil identi-
ficar un hilo conductor entre los arquitectos mds
sobresalientes, tanto de esta como de la genera-
cién pasada.

Posiblemente lo Gnico que los identifica como
arquitectos de esta época es la notoriedad bus-
cada en sus obras. Desde Enrique Norten vy
Francisco Serrano, hasta César Pérez Becerril y
Pablo Quintero se entiende que, por mas justifi-
cacion que se busque, sus obras pretenden una
personalidad inconfundible.

La arquitectura actual en México es una mezcla
de arquitecturas internacionales, regionales y pa-
sadas, que tienen en comin una profunda iden-
tificacion con la idiosincrasia nacional, con sus
caracteristicas, sus inseguridades y sus anhelos.

En México se ha visto un notable avance en el
aspecto formal, mismo que se descuidé durante
gran parte del siglo xx pues se privilegiaba la fun-
cion y el aspecto interior. Posiblemente debido
a esto, los estilos arquitecténicos como el mini-
malismo y el high-tech tuvieron tanto éxito en su
consumo al contar con una propuesta conceptual
justificada. De ahi nace la admiracién a arqui-
tectos como Teodoro Gonzalez de Ledn, Ricardo
Legorreta, Agustin Hernandez, Javier Sordo
Madaleno, Enrique Norten y José de Arimatea
Moyao, entre otros, por el simple hecho de que se

Juan José Salgado Gonzélez
Egresado de arquitectura

sostuvieron firmes en su concepcion de arquitec-
tura, con defectos y virtudes, pero mantuvieron la
guardia puesta ante los estilos llegados a México,
que se adoptaban inmediatamente sin antes
hacer un analisis, por el simple hecho de buscar
pertenecer a la actualidad primermundista.

Por otro lado, la arquitectura mexicana con-
tempordnea se ha nutrido notablemente de los
estilos importados, desde aspectos conceptuales
formales, hasta materiales, de manufactura, etcé-
tera. La arquitectura contemporanea ha sabido
leer el concepto importado y su viabilidad con-
textual y material mediante un profundo anilisis.
Esto ha hecho que, como sucedi6 con la segunda
etapa del Movimiento Moderno en México, sea
una arquitectura arraigada o, en palabras de
Alberto Petrina, “es moderno, si, si es moderno,
pero moderno de aqui”,' lo que ha ayudado a
que las obras de autor tengan cada dia mayor
demanda.

Debido a esta bonanza, muchos arquitectos
de la generacion modernista han quedado en la
periferia de las obras magnas pblicas y privadas,
y en algunos casos han generado una batalla
entre los defensores de la forma y los defensores
de la funcion, esto ha dado como resultado que

L Arq. Alberto Petrina, conferencia en el auditorio
Tania Larrauri, 2007.



El plan maestro para la nueva sede de
la Escuela Nacional de Conservacion,
Restauracion y Museografia se decidié con
base en un concurso nacional. La premisa
era resolver las necesidades de un edificio
publico-educativo con caracteristicas Uni-
cas. El ganador fue el arquitecto Gonzalo
Gémez Palacio. Resulta dificil catalogar el
proyecto dentro de un estilo arquitecténico,
por lo menos dentro de los estilos actuales
y los pasados inmediatos; el proyecto se
entiende mas como un “respiro” entre la
arquitectura contempordnea que domina la
escena y los defensores del modernismo. En
su planta dista de dicho movimiento y tien-
de mas a la arquitectura contempordnea,
rasgos que ayudan al contraste entre estilos
buscado por el arquitecto.

la critica arquitecténica se incline a uno u otro
bando. Sin embargo, la critica arquitectonica
también avanza de la mano de la revolucion
formalista que se ha dado en nuestro pais y logra
ser entendible al publico, apasionado de la obra
tanto  como el mismo arquitecto que la cred, y
en algunos casos se permite al critico interpretar
la obra y relacionarla con otros eventos: “la inter-
pretacién también permite que el autor utilice
vida para promover un sistema de valores o un
punto de vista particulares”.”

Dentro de esta avanzada en el aspecto formal,
se llegé también a proyectos publicos de toda
indole; como resultado se tuvieron edificios
sobresalientes y fiascos totales. Sin embargo, tam-
bién se han construido, conservado y restaura-
do bienes histérico patrimoniales, prehispanicos,
coloniales, etcétera. La conservacion y difusion
del patrimonio histérico en nuestro pais ha sido
una practica arraigada desde el nacimiento de
México como nacién, pero fue hasta los afos
treinta que se cred una institucién gubernamen-
tal dedicada fundamentalmente a esta practica.
Asi nacié lo que hoy se conoce como Instituto
Nacional de Antropologia e Historia (INAH).
De éste surgid, en 1968, la Escuela Nacional
de Conservacion, Restauracion y Museografia

2 W. Attoe, p. 132.

The master plan for the new site of the

Escuela  Nacional de Conservacion,
Restauracion y Museografia was put out to
a national tender. The premise was to solve
the needs of a public-educational build-
ing of unique characteristics. The winner
was architect Gonzalo Gémez Palacios. It
is difficult to catalogue the project within
an architectonic style, at least within the
current and immediately earlier styles: the
project is understood more as a “breath”
between the contemporary architecture
dominating the scene and the defenders of
modernism. Its volumentry and plant are
very different from this movement and tend
more towards contemporary architecture,
traits that help the contrast between styles

sought by the architect.

(ENCRyM), en 1977 se oficializd su progra-
ma académico y compartié instalaciones con
la Coordinacion Nacional de Conservacion y
Restauracién del Patrimonio Cultural y el Museo
Nacional de las Intervenciones, ubicados en el Ex
Convento de Churubusco.® En 1999 se autorizé
la construccién de una nueva sede para la escue-
la y un afo después, el Gobierno del Distrito
Federal otorgd un predio de 10027.85 metros
cuadrados para tal fin, con permiso temporal
revocable cada 10 afos. Entre enero y mayo de
2000 se realizé el salvamento arqueolégico en
la zona conocida como El Coroco y se procedié
a la proteccion de las estructuras prehispanicas
y coloniales, realizando cimentaciones que no
alteraran estos contextos.*

ARQUITECTURA

El plan maestro para la nueva sede de la ENCRyM,
se decidid con base en un concurso internacional,
donde la premisa era resolver las necesidades de
un edificio pablico-educativo con caracteristicas
Unicas, debido a la complejidad en cuanto al
tratamiento de patrimonio histdrico nacional, asi
como de la ensefianza que se imparte. El proyec-
to ganador fue el de Gonzalo Gémez Palacio.

3 sala de prensa de Conaculta, 2003.
+ Idem.
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CORTE ¥ PLANTAS DE LA ENCRYM

Una vez que pasé la etapa de resolver el funcio-
namiento se buscé un proyecto que resultara
atractivo en su apariencia y “reflejara la época de
su disefio y construccion”.” Resulta dificil cata-
logar al proyecto dentro de un estilo arquitecténi-
co; por lo menos dentro de los estilos actuales y
los pasados inmediatos; el proyecto se entiende
mds como un “respiro”, entre la arquitectura
contempordnea que domina la escena y los
defensores del modernismo. También se entiende
como una arquitectura regional, que enfatiza y
privilegia al sitio, asi como a los antecedentes
que tenga o con los que se le pueda relacionar.
El proyecto vuelve a la idea de la industria basan-
dose en Loreto y Pena Pobre, con lo que se liga
al movimiento moderno, sin embargo en su volu-
metria y en su planta dista de dicho movimiento
y tiende mds a la arquitectura contemporénea,
rasgos que ayudan al contraste entre estilos
buscado por el arquitecto. El aspecto exterior
del edificio habla del concepto‘de fébrica y lo
proyecta en un mondlogo de tabique rojo, donde
existen elementos puntuales de contraste que se
forman con el uso de elementos estructurales de
acero, mismos que por su tonalidad contrastan
con el tabique y al mismo tiempo juegan con las
distintas canteras utilizadas en contexto.

El proyecto se basa en accesos peatonales y
vehiculares separados; un edificio de aulas, talle-
res v laboratorios; una plaza vestibulo elevada;
un edificio administrativo; una biblioteca; un
edificio de documentacion e informdtica; esta-
cionamiento; plaza; auditorio y una cafeteria.
Los accesos peatonales y vehiculares separados
tienen esta disposicion para evitar las grandes
conglomeraciones entre peatdn-vehiculo que se
dan en edificios publicos y privados. La planta
abocinada que presenta la escalinata de acceso
representa formalmente un punto de fuga hacia

> Arq. Salvador Diaz Berrio, miembro del jurado
del concurso para la ENCRyM, 2007.



la biblioteca y hacia el vacio que se genera visual-
mente al posicionar el acceso en una planta
superior al de la planta baja. Los materiales uti-
lizados en esta perspectiva son los mondrquicos
tabique rojo y acero, e incluso la escalinata tiene
este recubrimiento que contrasta con el concrelo
rustico que se maneja en el tratamiento de la ban-
queta y en el remetimiento de la escalinata. Sin
embargo, a pesar de su apariencia e intencién, el
acceso no queda del todo resuelto, puesto que no
hay rampa para discapacitados y los pasamanos
que se colocaron en el costado derecho no ayu-
dan a evitar accidentes.

El edificio de aulas, talleres y laboratorios tiene
una disposicion de espina, con las aulas y los
talleres en los extremos y la circulacién al cen-
tro, donde la buena ubicacion de las escaleras
ayuda a recorrer las distintas plantas del edificio
sin tener que hacer largos recorridos. El aspecto
que presenta logra mimetizar el adentro con el
afuera, ya que el discurso del exterior se aplica en
el interior, con contrastes entre colores, unidades
y texturas, rasgo que elimina lo mondtono que
se presume con el uso generalizado de tabique,
acero y concreto aparente. En este edificio se
dejan las estructuras metalicas aparentes, asi
como las instalaciones y el material base de los
entrepisos, rasgo recurrente en el high-tech que
contrasta con lo regional que resulta el tabique
aparente. Cada nivel del edificio cuenta con
servicios sanitarios, que no funcionan totalmente
ya que fueron proyectados para cierto numero
de usuarios y superados en su uso colidiano. Los
talleres presentan una doble altura; en el nivel
inferior esta el taller y en el superior la oficina
del docente. Cuentan con iluminacién hacia el
norte basada en dientes de sierra en la cubierta,
por lo que se presume tengan un correcto funcio-
namiento.

En el nivel superior se encuentra un elemento
de gran jerarquia arquitectdnica, ya que se ve
una doble piel de cristal trasldcido. La primera
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es una estructura de perfiles de acero a 90° con
cristales traslGcidos, mismos que por su pésima
orientacion obligaron a la escuela a colocar una
segunda estructura de tensores y aranas metdlicas
que juegan con las inclinaciones y se crea un vol-
umen fantastico. Cabe mencionar que de no haber
sido por una equivocacion, el pasillo no tendria la
apariencia que tiene hoy en dia.

La plaza vestibulo elevada es posiblemente el
elemento de mayor jerarquia en planta, y ademds
la de mayor uso, de todos los edificios, si bien
no funcional si visualmente. Con una planta en
arco que remata en recta hacia el tramo final, el
sentido de plaza se reafirma al estar sumergida
entre los grandes volimenes en fachada y por
una “pared” de vegetacién que brinda confianza
y privacidad al usuario. Los materiales utilizados
son, como el resto del proyecto, monétonos vy
rfspid()s en sus texturas, tanto en Pi.‘i() como en
el pretil que sigue totalmente a la planta y su
escala se mantiene intacta en todo momento. Los
Ginicos materiales que son algo* tolerantes con
el tacto humano son, curiosamente, los cristales
empleados para la iluminacién cenital del edifi-
cio administrativo. El problema que existe en este
elemento posiblemente sea el nombre que se le
da, porque mas que plaza elevada se convierte en
una explanada sin sombras, mismas que harian
un estar mas comodo. No se puede dejar de lado
la mala eleccion en los materiales utilizados, ya
que pasa de ser una plaza a una explanada y
finalmente a un corredor, pues la falta de sombras
aunado a materiales rispidos alejan al usuario,
F}I’()V(](.’Ell"l(‘l() con ello un vacio no plan(?ad() {)Figi—
nalmente.

Por su ubicacién el edificio administrativo
pareciera el menos importante, debido a que estd
ubicado debajo de la plaza y no tiene referen-
cia clara hacia el exterior. Sin embargo, existen
elementos arquitecténicos que le dan impor-
tancia: el acceso es por una escalera de caracol
monumental de acero; al llegar a la planta de ofi-
cinas, desde las escaleras hasta la bifurcacién del




camino, toma un perfil de recorrido arqueolégico
debido al juego de sombras que se generan con
las distintas iluminaciones cenitales provenientes
de la losa y con el tabique. El recorrido remata
en la plaza y la cafeteria. La disposicion de los
cubiculos de las oficinas responde a la planta de
espina, éstas a la izquierda y la circulacién a la
derecha, con el inconveniente que no hay salida
directa a la plaza. La solucién a la iluminacion
no es nada novedosa ya que por el corredor, y
gracias a los vanos que dan hacia la plaza, los
puntos criticos de oscuridad se resuelven median-
te iluminacién cenital.

La biblioteca es el edificio de mayor jerarquia
y el mayor desplante plastico que el arqui-
tecto proyecta, una de las mejores volumetrias
hechas en los dltimos anos en México. Consta
de tres rectangulos inclinados que se sustentan
en elementos rectangulares tipicos, pero debido
al tratamiento metdlico contrasta notablemente;
por el dngulo de ubicacidn, da la apariencia de
estar flotando. El arquitecto opté por la unidad
en materiales y el resultado es un edificio desar-
ticulado del resto, que se vuelve a articular a si
mismo por el material utilizado. El angulo de
ubicacidn, que ayuda al efecto visual, hace que
el volumen parezca mas grande y resulta una bi-
blioteca decepcionante en su escala y su acervo,
lo mismo en documentacion e informatica. En los
niveles superiores se crean terrazas por distintas
sustracciones de volumen lo que da espacios
de lectura y esparcimiento cémodos y (tiles. En
el mejor elemento formal se evidencia un gran
error: una escalera se canceld y esto cred un
recorrido muy forzado que anula la intencion de
vincular lo administrativo con la biblioteca, por
lo que se utilizan forzosamente las escaleras del
estacionamiento y se pasa por la plaza elevada
para llegar a la biblioteca y luego a las escaleras.

El arquitecto tuvo la intencion de ligar la plaza
y la cafeteria, lo que consiguié mediante una gran
cristalera sustentada en tubulares. La planta de
la cafeteria resulta de la continuacién del arco
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y el vestibulo de acceso; el tratamiento de los
materiales es el mismo, con la intencion de meter
volimenes en otros. La cafeteria resulta un lugar
comodo por su transparencia y también por a su
doble altura. La plaza tiene una planta circular
que emerge del arco que se forma en el vestibulo
de acceso, y pareciera que ese elemento no se
supo acabar debido a que los elementos del arco
tienen un remate propio bien logrado; en el caso
de la plaza se percibe como si al arquitecto se le
hubieran acabado las ideas.

El auditorio de la escuela juega con la tipologia
mexicana y proyecta una arcada con elementos
de esta época, asi como detalles arquitectonicos
simulando los elementos decorativos que se tra-
bajaban en el capitel de la columna en la época
colonial. Ademds, la arcada es una entrada al
vacio y la cubierta es traslicida lo que crea som-
bras y cambios de ambientes sin entrar o salir.
Sin embargo, la salida estd al norte, lo que da
problemas a los usuarios.

CONCLUSIONES

El proyecto tiene la virtud de ser dogmatico, no es
indiferente. Tiene elementos fantasticos en volu-
men y en apariencia, pero grandes fallas en su
funcién. Se desarticula del contexto inmediato sin
negar sus origenes. Es un edificio que debe verse
a detalle, porque en éstos, tanto en alzado como
en planta, se puede entender lo que el arquitecto
buscé y logré “el concepto se debe de ver, de
lo contario no tiene caso”.® Evidentemente los
elementos fueron proyectados con una idea muy
clara, la intencién del arquitecto siempre fue
privilegiar la forma sobre la funcién. Tomando
esto en cuenta, tenemos que recurrir al andlisis
formal y dejar de lado el andlisis funcional. Esto
da como resultado un edificio que responde mas
a las caracleristicas deseadas por el cliente y el

arquitecto: “el proyecto, mas alla de sus cualida-

6 Arg. Carlos Mijares, seminario de Critica
arquitectonica, 2007,




des formales, debe responder a las necesidades
del cliente”;” donde se respira la evolucion de
la conservacion de inmuebles sin alienar la meta
de la conservacion y restauracion. Es un proyecto
que flirtea la forma conceptual con lo mondtono
de los materiales utilizados. Pareciera que el edi-
ficio es una oda a la escultura prehispanica, ya
que manejando volimenes tan irreverentes entre
ellos logra meterlos en un mismo pincel gracias
a la unidad en materiales utilizados, teniendo
como agravante que el tabique, tan rigido en su
apariencia, se puede moldear a la forma deseada,
lo que nos recuerda a los artesanos prehispanicos
luchando con la piedra de basalto para lograr
grabar los codices y los relieves. Sin embargo, no
debe dejarse de lado la displicencia con la que
son criticados ciertos edificios pdblicos, concre-
tamente aquellos destinados a la labor académi-
ca; a éstos se les permiten mas fallas que a otros,
por ejemplo, un hospital o una fabrica. Por lo
cual el proyecto debiera someterse a los mismos
pardmetros de andlisis. Pese a todo, la ENCRyM
logra ser un edificio con un ambiente de per-
meabilidad en tiempos, es decir, es un proyecto
que sin ser “viejo” tiene un aire del pasado, nos
regresa a la actualidad con su arquitectura misma,
sin necesidad de elementos de ornamento fuera
de los constructivos, Tiene elementos modernos,
contempordneos y antiguos, con lo cual se planta
en el presente, viendo hacia el futuro sin olvidar

el pasado.
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