| trabajo se centra e ocién de paisaje como

biertos, aqui, son n edificios u objetos

rguitecténicos, se d ga su exposicion sobre

| espacio publico y el
ios abiertos de la ciudad:
calles, plazas, parques, etcétera. Se ocupa sobre
las nociones de pertenencia a un colectivo y
de participacién en un sistema de convivencia
aceptado, la ciudad, y mds especificamente las
huellas de la nocién de “paisaje urbano y ciudad”
en el devenir del siglo xx. Si hoy se experimenta
la ciudad como un paisaje no puede atribuirse
Gnicamente a un modo de ver, sino a la expe-
riencia de habitarlo.

Lo urbano es polisémico. Una polisemia conti-
nua. Para los efectos de este trabajo se considera
polisemia como la pluralidad de significados. Es
un proceso incesante de diversificacion en el
que la ciudad se hace siempre otra. Antes que
la determinacion de una forma estable, saturada
y completa, la condicién de lo urbano consiste
precisamente en un reelaborarse ininterrumpido
en el tiempo. Definir el paisaje que la condicién
urbana genera, es interpretar su ser inacabado y
revelar los instrumentos que hacen posible que

Ricardo Pita
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Un lugar es el orden (el que sea) a partir del cual
unos elementos se distribuyen segin una relacion
de cohexistencia. El espacio es un cruce de mévi-

les, es un lugar practicado.

Michel De Certeau

ese proceso urbano siga. Lo urbano incluye asi,
lo imprevisto, lo no normatizado y lo no pro-
gramado en exceso. Es la catdlisis de procesos y
de experiencias que se repliegan una y otra vez
sobre la topografia cultural de las ciudades. Lo
urbano consiste en unas condiciones precisas de
heterogenidad y densidad acotadas en el espa-
cio; la ciudad no ocupa todo, no todo puede ser
urbano.

La naturaleza como soporte de otra experiencia,
y no aplanada como imagen de fondo, ya no se
opone a lo urbano. Campo y ciudad entretejen
un sistema que deberia ir aumentando su grado
de coherencia. Son el derecho y el revés de una
misma cosa, los dos lados de una misma hoja de
papel, un devenir sostenible en términos de con-
vivencia y de biodiversidad, reservas conectadas
de cultura y naturaleza, atravesadas por veloci-
dades dispares. Lo urbano y lo natural son expe-
riencias separadas, que se alimentan mutuamente,
con tiempos y ritmos complementarios. Dicho de
otra forma: la condicién urbana sélo se da en el
anverso de un territorio topografico no asfaltado.

Lo urbano se forma mediante la participa-
cion y el ejercicio del derecho a la apropiacion
temporal del lugar, es una apropiacién que le
proporciona un sentido narrativo y lo transforma
en espacio practicado. Descomprime los lugares




Bl “trabajo ‘intenta "desarrollar y examinar
la nocion de paisaje, un desarrollo de la
experiencia de lo natural y lo urbano en la
modernidad. Los espacios abiertos son tam-
bién declarados como arquitecturas, como
edificios, y se despliegan relaciones sobre
el pensar y proyectar del espacio publico
y el sentido de los espacios abiertos de la
ciudad: calles, plazas, parques, etcétera. El
paisaje es entonces un sistema significativo
que cuenta y recrea un modo de vivir y de
entender el mundo, asi como un sistema
formal que define y califica el entorno.

Paisaje territorio
Espacio publico

que, hechos narracién, se extienden y entrela-
zan con otros lugares igualmente temporaliza-
dos y con otras apropiaciones, alimentando los
encuentros urbanos, abriendo la condicién de la
ciudad a la experiencia que abre el lugar a tiem-
pos discontinuos.

El trabajo sobre el espacio abierto, sobre el pai-
saje en una ciudad, es una herramienta privilegia-
da para la puesta en escena de las experiencias de
lo urbano. Es la posibilidad para la complejidad
y heterogeneidad social, cultural y de la arquitec-
tura. La articulacion del espacio piblico desde
el proyecto no deja de ser un ejercicio narrativo,
una exploracién de los desplazamientos que
atraviesan la ciudad. El proyecto, de esta manera,
transfiere la posibilidad de un tiempo.!

La nocién de paisaje

El paisaje no es el entorno. El ambiente es el
aspecto factual de un entorno, es la relacién
que une a una sociedad con su espacio y con la
naturaleza. El paisaje es el aspecto sensible de esa
relacion. La antitesis de lo natural es el paisaje,
la naturaleza procesada por el hombre, porque

1 “Paisajes urbanos”, editorial de la revista
Quaderns, nim. 228, publicacion del Colegio de
Arquitectos de Catalufa, Barcelona, 2001,

Ciudad

The essay seeks to develop and examine the
notion of landscape, a development of the
experience of the natural and the urban in
modernity. Open spaces are also declared
as architectures, as buildings, and it displays
relations on thinking and projecting the
public space and the sense of open spaces
in the city: streets, plazas, parks, etcetera.
Thus, landscape is a significant system that
counts and recreates a form of life and of
understanding the world, as well as a for-
mal system that defines and classifies the

Lo natural y lo urbano
Espacios abiertos

este procesamiento es una forma de imaginario
colectivo enclavado en el lenguaje, los mitos, los
mapas, las pinturas y en todas las representaciones,
asi como materializada en objetos y espacios.

La nocion de paisaje enfrenta de inmediato con
uno de los camaleones del mundo de los objetos,
con memarias como fotos fijas y con un comodin
del mundo de las ideas.

Puede considerarse al paisaje como un objeto
inexistente o tal vez como un objeto que al mismo
tiempo son distintos objetos, donde lo designado
no corresponde con lo denotado o donde las
denotaciones son funciones de un observador de
su cultura, de su tiempo, de su elenco de valores
y de los instrumentos analiticos con que cuente,
por consiguiente, para definir paisaje es necesario
leer el significado considerando sus manifestacio-
nes mas diversas a partir de su utilizacién como
designador de algo. El método plantea cargar de
sentidos o significados el modelo, verificando su
comportamiento segtin el sentido de la accién
humana que interesa considerar, transforma el
término paisaje en un instrumento de analisis y
comprension del objeto que se pretende calificar.

El andlisis etimolégico, en primera instancia,
revela su sentido primario, viene de pafs, territo-
rio, region, patria chica. Significa algo mds que
ese entorno fisico que se mira como a una postal
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turistica, designando al lugar de las experiencias

primordiales de un grupo humano determinado.
Este lugar, por su especificidad, termina convir-
tiéndose en un elemento de referencia, simbolo
o valor personal y social.

Fn la lengua, al ofrecer diferentes términos
como pais y paisaje, opera una distincion en el
mundo de lo real, senala la existencia de objetos
diferentes e indica que, desde luego, paisaje no
es igual a entorno fisico. De la etimologia podria
deducirse entonces que paisaje significaria algo
asi como “a modo de pais”, “semejante a un
pais”, tal vez la “imagen de un pais”, de un
entorno primordial humano habitado, que es su
referencia directa.

La determinacion de caracteres comunes en las
acepciones diferentes del término parece confir-
mar la hipétesis. Paisaje es un concepto dificil de
examinar en la basqueda de la sustancia que lo
alienta. Como todo concepto, es cultural y perte-
nece al tiempo vy al espacio, al individuo y a la
disciplina. La esencia, inmutable, se enmarcara
hasta el punto de plantear la duda en la existen-
cia real del paisaje; existe una concepcion segun
cada idea y segun los intereses de la cultura y del
observador que contempla el entorno humano.
Esa idea organiza la percepcion de los elementos
en una concepcion especifica orientada a una
finalidad y crea un objeto que es nuevo cada vez
que se le formula.

En toda nocién de paisaje parece estar siem-

pre contenida la idea de examen y anilisis

del entorno fisico por un perceptor, aunque su
examen tenga objetivos diferentes. El paisaje es
siempre una interpretacion del medio fisico y
no el entorno mismo. El paisaje es una imagen,
una representacion mental que significa un acto
de percepcion y de conocimiento total o parcial
del objeto (medio fisico) mds que un objeto en
si mismo. Cuando se comprende el medio fisi-
co humano, natural o transformado, en algin
sentido, y se plantea una conclusion interpre-
tativa-descriptiva del mismo, se la suele llamar

“el paisaje del medio”. De esta hipotesis, que se

desprende del examen de las distintas acepciones
técnicas del paisaje, se determinarian otros rasgos
esenciales del mismo: paisaje econémico, natu-
ral, rural, urbano, industrial, transformado, pro-
ductivo, cultural, romantico, agreste, entre otras
categorizaciones y adjetivaciones que llevan a
plantear uno de los rasgos distintivos del paisaje,
de fundamental importancia para este articulo, su
capacidad de constituir tipologias.

Todas las manifestaciones de paisaje definen
y valorizan ciertos elementos especificos al con-
siderarlos y discriminarlos del conjunto global,
tienden a descubrir y valorizar cultural e histéri-
camente el medio fisico del hombre. Pero, ;cudles
serian los rasgos o las condiciones de tipicidad y
de existencia de la nocién de paisaje?:

* El soporte material territorial o sitio comin a
todas estas concepciones, considerado en alguna
escala y que siempre se presenta como recipiente
de la accion del hombre, expresion sobre el terri-
torio o el medio fisico global.

¢ El elenco sistematizado de las imagenes y
relaciones contenidas en cada nocién particular,
parece ser otra de las condiciones para la exis-
tencia del paisaje; es decir, la necesidad de un
sistema de imagenes coherentes y no un mero
embrollo de imagenes coexistentes.

* la escala social o comunitaria apareceria
como otro elemento constitutivo. No se habla
de paisaje de una taza, ni de un rostro, salvo por
extension de concepto y de operacién analitica.




Esta consideracion daria lugar a dos categorias: el
macropaisaje y el micropaisaje.

* La capacidad de unidad y armonia en el todo
del paisaje. Esta condicién holistica se expresa
tdcitamente, nunca como una adicién de partes.
Vendria cualificada como productiva, ecoldgica,
estética, etcétera.

* La capacidad de una satisfaccion como ele-
mento subyacente, como una especie de frui-
cion del habitante, del observador, del sujeto al
contemplar desde su yo cultural la estructura de
este mecanismo del entorno: lo agradable como
caracteristica del paisaje.

Si se acepta que el paisaje se concreta segiin se
fije un modo de entenderlo y una finalidad que
interese al observador, pareceria conveniente que
los disefiadores del entorno trataran de disenar
un perfil del paisaje (til como instrumento ope-
rativo. El paisaje es una imagen interpretativa
expresada por una metdfora, por un discurso
I6gico o bien por una representacion visual. Los
disenadores y planificadores del entorno huma-
no, al utilizar todos estos mecanismos, parecen
tener sus aspiraciones, independientemente de
sus hipétesis basicas, orientadas hacia el ambien-
talismo y estar inclinados a localizar su accionar
en la conformacién del lugar humano. Si su tarea
se entendiera como la de concretar esta imagen
antropoldgica del lugar, la concrecién supues-
ta entranaria el disefo de una imagen tal que
coadyuve a alcanzar los objetivos mencionados.
Esta imagen como sistema de lectura deberia
transmitirlos y por consiguiente estimular a alcan-
zarlos; el paisaje debe ser un sistema significativo
que cuente y recree un modo de vivir y entender
el mundo y también un sistema formal que defina
y califique el entorno y llene aspiraciones de per-
cibir, emocionar y gozar.

Si el paisaje es la imagen de un entorno habita-
do, habria que reconocer la cualidad participante
y activa del usuario en el paisaje, pues lo vive y
reelabora simultaineamente mediante su propia
expresion. El paisaje condiciona y es condicio-

nado a la vez; desde este angulo es una imagen
personal o social, es decir, una cualidad del suje-
to: percepcion, emocién, accién y también, en
algin sentido, es una cualidad del objeto como
imagen “funcional” psicoactivante. En el fondo
de la idea de paisaje hay una percepcion de la
funcionalidad del entorno humano.

El paisaje desde el punto de vista del disefio
seria un conjunto de imagenes de un lugar:
transmisibles, sistematizadas, configuradas vy
seleccionadas con pautas culturales actuales de
tiempo vy lugar, valorizadas dentro de la tota-
lidad. Comprende la definicion, percepcién y
programacion de los elementos que determinan
el entorno humano y lo que se puede asimilar
conceptualmente de la percepcion de su forma
o forma de lugar, sobre el cual ya se ejercié una
accion distinta de dicha percepciéon, que es la
que completa la objetivacion del paisaje.

El diseno del paisaje: de arcadia a civilia
La nocion de paisaje como factor de conforma-
cién del entorno puede ser un campo apasionan-
te en la resolucién histérica del habitat humano.
El nacimiento y desarrollo de esta nocion acom-
pana la génesis y desarrollo histérico del disefio
arquitectonico, primero como valor dependiente,
luego como independiente del objeto natural vy,
finalmente, como la comprension y expresion de
la esencia del medio fisico humano, para que se
constituya en un instrumento para su disefio.
Con esta definicion de paisaje, segin los intere-
ses del disefio del entorno y evaluando desde esta
perspectiva la funcion del disefio en el pasado, se
puede suponer que esa idea del paisaje aparece
inherente y simultinea a la toma de conciencia
de la necesidad de construir un lugar humano
para la colectividad; si bien no es momento de
dilucidar cémo sucedié y en qué momento, pare-
ceria evidente esta intencién a partir del siglo xix,
cuando comenzé la vision de que las condicio-
nes del entorno tienen relacién con la conducta
del hombre. El despertar de las ciencias sociales
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y la transferencia al diseno de sus contenidos y
metodologias es un proceso paralelo. La intro-
duccién de la nocion de paisaje para describir la
relacion con los espacios naturales, con el proce-
so de su domesticacion gracias a la jardineria, la
pintura o la poesia, y también como premonicion
de la relacion de los habitantes con la ciudad, es
un punto de vista propio de la experiencia de lo
natural y de lo urbano en el hombre moderno.

La nocion de espacio publico corresponde a
la tradicion greco latina de la ciudad. Piblico
es un adjetivo latino que tiene que ver con la
concepcion de la cosa pablica, lo relacionado
con la comunidad articulada de los ciudadanos,
la ley y la ciudad.

La nocién de paisaje también designa el terri-
torio donde se habita, es el que vive en un lugar
y mds precisamente el que establece en este terri-
torio su morada, no delimita sélo la convivencia
con los otros, ni la experiencia civil, sino la rela-
cion mas individualizada, derivada del hecho de
aposentarse, de construir un domicilio.

La nocién de paisaje desmonta la relacion de
pertenencia a una polis cuyas raices hay que
buscar en la cultura urbana del mundo antiguo y
medieval para sustituirla por una relacion mucho
mas reducida, de supervivencia, en el ambito de

la expansion individual. La tradicion paisajistica
es el ejercicio estético del mirar desde fuera, tal
como se desarrolla en la tradicién pictdrica, jar-
dinera, poética 0 musical. Es importante destacar
tres caracteristicas formales que la diferencian
radicalmente de la vision civil y urbana, como
afirma Ignasi de Sola-Morales en el capitulo de
"Paisajes’ de su texto de Territorios:?

La primera caracteristica tiene que ver con el
modo de establecer los limites; la nocion de pai-
saje no se trata sélo de una delimitacion artificial
no determinada previamente por lo que estd fuera
del individuo, es una determinacién casual, sub-
jetiva, fruto de una decision del observador.

La segunda caracteristica se relaciona con el
modo de ver el paisajistico en su condicion super-
ficial, no en el sentido de algo trivial, sino con
aquello que nos es accesible, que se reconoce
por la via sensible en la que el sujeto advierte
el mundo que lo rodea, experimentandolo en el
espacio y en el tiempo.

La dltima se referiere a la incarporacion del
tiempo y movimiento a la experiencia de espa-
cio; las experiencias del paisaje las apreciamos
moviéndonos, porque los accidentes naturales, la
multitud de estimulos, mensajes y formas que nos
bombardean en la ciudad se producen temporal-
mente, ligados a experiencias del desplazamiento
y de miradas cambiantes.

El paisaje en el siglo xx

El romanticismo racionalismo europeo de los
siglos xviil y xix prepard el camino, rompi6 los
marcos e independizo la idea de entorno y pai-
saje de los objetos. El siglo xix posibilito la idea
de entono colectivo y de entorno urbano como
factor de progreso social y de deterioro humano.
El nacimiento de la urbanistica decimondnica
como practica que busca un lugar mds humano,
higiénico, saludable y confortable, lleva implicito

2 lgnasi de Solad-Morales, Territorios, capitulo
"Paisajes”, Gustavo Gilli, Barcelona, 2002, p. 155.




un reconocimiento de las caracteristicas psico-
activas del entorno fisico y que cuya adecuacion
tiene la capacidad de alienar al ser humano.

El siglo xix vio morir el disefio del paisaje
clasico, salvo en América donde el barén de
Haussman lo prolongd y atin no ha encontrado su
reposo definitivo. En este siglo y hasta bien entra-
do el xx, triunf6 de perceptualista, lo emotivo y lo
existencial en el disefo del paisaje.

Es inevitable que un proyecto de paisaje se
celebre o degrade a través del tiempo. El grado
de validez que pueda tener una idea en particular
de paisaje tiene que ver con su vigencia y acepta-
cion en una sociedad, como en el caso del siglo
xx, en el cual el paisaje ha sufrido diversas inter-
pretaciones debido a la intensidad de movimien-
tos, nociones progresivas y tendencias artisticas,
sociales, cientificas, politicas, etcétera.

Con la excepcion significativa de los experi-
mentos del land art de diversos artistas, la nocidn
de paisaje en el siglo xx se ha dado casi entera-
mente como forma pintoresca, como escenogra-
fia rural, nostalgia, articulo de consumo o como
elemento ambiental llamativo. Es predominante
en la pintura, el cine, los medios de comunica-
cion, campanas, turismo y mercadotecnia, que
las representaciones contemporaneas del paisaje
invoquen imdgenes idealizadas, como lugar de
escape de todos los problemas de la sociedad
contemporanea, como arcadia para todas las
ansiedades futuras. A partir de los afos cincuenta,
el denominador comin ha sido ver al paisaje
como un gigantesco material de consumo.

Por su parte la preocupacién cientifica y racio-
nalista surgio por diversas causas ante las condi-
ciones de habitabilidad y uso racional del suelo:
su mayor exponente fue Le Corbusier con la Ville
Savoie. Se originaron alli las utopias urbanas
modernas y contempordneas, con sus paisajes
inexplorados criticamente y con diferentes tipos
de planes urbanos vy territoriales que no tienen
en cuenta el problema de la planificacion de la
imagen o el paisaje arquitecténico del territorio;

es decir, que el entorno o el paisaje tienen un sis-
tema formal. El entono es simplemente concebi-
do como algo armonioso de percibir y el paisaje
como un adorno a gran escala, un marco o fondo,
cuyo magnifico heredero fue Frank Lloyd Wrigth
y su Falling Water House.

Posteriormente, las teorias modernas, como
la funcionalista o del Townscape, al ser ajenas
a la consideracion de los estereotipos culturales
“paisanos” se vuelven indtiles u operan en sentido
contrario. Los fracasos del Pessac de Le Corbusier,
de Brasilia y de Harlow New Towns son también
fracasos de su paisaje, de las imagenes cuida-
dosamente disefiadas que se esperaba fuesen
estimulantes de un modo insdlito e ideal de vivir
y de usar el espacio.

La ciudad contemporanea, la metropoli, la
megaldpoli difusa, sin limites, en permanente
proceso de formacién y devastacion, ya no es
comprensible mediante una vision que encuen-
tra en el orden de los trazados el soporte de
una inteligibilidad estable. Todavia la ciudad
decimondnica, con sus calles, avenidas, plazas
y jardines tenia una forma comprensible general
permanente. Incluso la ciudad del Movimiento
Moderno pretendia, gracias a su centralidad y a
la definicion de las dreas y de las infraestructuras
de transporte, reconocerse como una estructura
sencilla y aprehensible.

Las tendencias contempordneas en el paisaje
disenado expresan una conciencia del entorno
distinta de la del siglo xix y opciones fundamen-
talmente diferentes; la situacion constatada habla
de una polucién ambiental creciente, de una
confusién funcional y estructural en la ciudad
contemporanea, del deterioro de su coherencia
fisica y por consiguiente de su imagen visual y
significativa: la ciudad hace mucho que ya no
expresa su condicién de lugar humano, para
significar solo lugar de un ciudadano ajeno a si
mismo, transformado en consumidor y de peatén
tornado en chofer. El sindrome es claro: el entor-
no estd en deterioro y es enajenante.
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Dos caminos siguieron los esforzados campeo-
nes de la teoria y del disefio, librando sus batallas
por la vida del entorno en numerosos frentes,
proponiendo como un arma secreta e invencible
una nueva imagen: un nuevo paisaje. Con esto el
disefio del paisaje se convirtié en parte indisolu-
ble de la tarea del disefio arquitecténico. Asi, no
s6lo nuestro acceso a la experiencia de los luga-
res pasa necesariamente por los medios que nos
los hacen accesibles, sino que esta mediacién es
la arquitectura misma. En otras palabras lo que
se quiere explicar es no sélo la necesidad de la
mediacién, sino también la condicién mediatica,
establecimiento de ficciones que es propia de la
arquitectura y del pisaje urbano.

Tal como lo enuncia en su texto sobre las
mediaciones lgnasi de Sold Morales,? duran-
te por lo menos tres décadas, desde los anos
posteriores a la Segunda Guerra Mundial hasta
finales de los afios sesenta, el paisaje urbano y el
arquitecténico se concibieron como el conjunto
de lugares en los que se vive, existe y sucede la
vida urbana.

A partir de una nocién existencial de la expe-
riencia se pensaba que habfa lugares porque
habia experiencia directa, corpérea, contigua y
afin entre los lugares y nuestra percepcion.

Las representaciones que podemos hacer de
los lugares como gréficas, obras literarias o foto-
gréficas son aproximaciones limitadas, reproduc-
ciones de las cosas o de los hechos mismos que
estan y suceden verdaderamente en el lugar en el
que ciertamente estan. Nada puede sustituir a la
vida misma en sus escenarios. Todo proceso de
representacion es una segunda visién, una imita-
cion sustitutoria.

Pero cabe una concepcién distinta de nuestra
relacion experimental y cognositiva con lo que
esta fuera de nosotros. Tal vez la veracidad que
podamos conceder a los medios por los cuales
conocemos las arquitecturas y los paisajes urba-

3 Ignasi de Sola-Morales, op. cit, p. 107.

nos son datos ineludibles y necesarios en nuestra
aproximacion a la realidad.

Gilles Deleuze habla de que el conocimiento
avanza mediante el establecimiento de ficcio-
nes en ciencia, arte y filosofia. Para el pensador
francés no hay experiencia estética, cientifica o
filoséfica si no hay mediacion y mediadores.4
De la misma manera que las hipétesis tedricas
son un instrumento de mediacién para la pro-
duccidn del conocimiento cientifico o filosdfico,
también en la creacién artistica los lugares, los
relatos o las imagines no existen en si mismos,
esperan ser develados, son propuestas, posi-
ciones preparadas previamente, para producir
una determinada experiencia y, por lo tanto, un
determinado conocimiento arquitecténico, pai-
sajistico, literario o pictérico.

Los medios enmarcan el flujo turbulento de
la realidad, lo recortan y lo proponen como una
posibilidad de hipétesis. La realidad no existe
previamente, ni estd esperando que nos acerque-
mos a contemplarla, sino que se produce gracias
a los medios que construimos para acceder a
ella. Produccion del medio y produccion de la
experincia son dos caras de un mismo proceso. La
arquitectura y el paisaje urbano son, a la vez, el
medio y el resultado de esta mediacién para hacer
de los lugares, lugares; de lo informe, forma; de lo
ininteligible, inteligible; de lo fluido, consistente.

El primer camino

Hubo y hay quienes enfrentan el problema
mediante la observacion critica del entorno
humano, extrayendo pautas para la renovacion
de objetivos, técnicas y productos del disefo:
ellos ven el caos urbano como un desorden
espacio temporal y consideran a la ciudad en
peligro, diciendo defenderla. Es la linea de disefio
que el Movimiento Moderno inauguré entre los
afos veinte y cuarenta, buscando la organiza-

4 Gilles Deleuze, Diferencia y repeticion, Jucar,
Madrid, 1988.




cion conceptual y racional de espacios, acciones
humanas, cantidades, figuras y condiciones de
habitabilidad. Esta linea perdura ain, incansable
€n sus propuestas.

Le Corbusier, los CIAM y su utopia racionalista
y su postura anti-historisista, disefiaron un nuevo
paisaje de imdgenes de un espacio mejor y mds
higiénico, expresado en las propuestas de La Ville
Radieuse y los Tres Establecimientos Humanos:
suelo recuperado, hombre en |a tierra, vehiculos
en el aire, sol que penetra partout (para todos),
jardines en los tejados, prolongacion del interno
en lo externo, salud y ciudad saturada de volu-
menes magnificos. Nuevo paisaje, mas ideal: las
nuevas imdgenes disenadas son aculturales pues
no entranan identificacion ni estereotipo y trans-
forman bruscamente las relaciones de la escala
humana que son graduales desde el vecindario a
la trama de la vida social.

La revision que los disefiadores ingleses plan-
tearon a la critica urbana entre los afios cincuenta
y sesenta desembocd en la bisqueda, apoyada
por su tradicion del landscape roméntico orien-
tal, de la organizacion antropolégica y sensible
del entorno, de sus cualidades y calidades.
Desalinear al hombre es el lema del townscape
cuyos tres subproductos se encuentran en los
escaparates de esta tradicion del disefo:

1. El diseno del paisaje urbano: basado en teo-
rias sensibles, es una mezcla del Romanticismo
y Movimiento Moderno, promueve el disefio
de una imagen global entera y transmisible, del
paisaje total de sensorialidades, climas emotivos,
figuras reconocidas y usos predeterminados en
lugares urbanos también predeterminados, ple-
nos de alegria e higiene y pintoresquismo.
Guibbert, Cullen o Ivor de Wolfe son los
exponentes de este movimiento y entre sus rea-
lizadores a los disenadores del London County
Council: Derek Wlaker, Broek, Bakema y otros.
El fenémeno de las ciudades nuevas o new towns,
especialmente las inglesas, francesas y holande-

sas ejemplifican claramente estas aspiraciones de
diseno. Esta labor pionera de los afos cincuenta
y sesenta, representa sin embargo, el mas for-
midable esfuerzo de urbanizacion consciente
del territorio. La idea de paisaje como factor
morfogenético urbano tiene acabados ejemplos
en Hook, Milton Keynes, Evry o Cergy Pontoise
donde es inseparable del disefio funcional y eco-
némico de la ciudad.

La renovacion urbana, en cuanto plantea imé-
genes parciales e imbricadas en la imagen pre-
existente, a-forme, es un aspecto limitado de esta
tendencia. Estd presente en hechos de disefio como
la peatonizacién de centros, reestructuracién de
sectores particulares del tejido urbano o en alegres
escenografias propuestas por erupciones que son
las plazas con fuente o las pérgolas con macetas.
Todos esos disefios fueron ineficaces.

2. El disefio del paisaje natural: en una linea
de evasién hacia un entorno diferente al cotidia-
no, urbano y alienante, propone un anhelo de
distension en un retorno a la difunta naturaleza
primigenia, recreada por un profesional del disefo.
Los productos ejemplifican un disefio de paisaje
resultante de imdgenes intimistas cuyo contenido

pareceria ser una pseudohumildad y simplicidad

INTERVENCIONES EN ALTOPISTAS,
MOLDEADO EN LINEAS ONDULADAS Y
RECTAS PARA SUAVIZAR TRANSICION
ENTRE AUTOPISTA A-85, FRANCIA, DE
B. Lassus.
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en la conduccién de la vida. Un curioso ejem-
plo son los paisajes versallescos donde Maria
Antonieta, con un balde de porcelana, jugaba a
ser granjera.

No es extrano que la imagen de su paisaje sea
la de las vacaciones, el ocio y la recreacién, por
ejemplo como los equipamientos turisticos del
Languedoc-Roussillon en el sur de Francia o los
trabajos de Candilis-Jossic y Woods; sin ir mas
lejos el “Condominio Tlalpuente” donde al pro-
blema se inserta un programa de urbanizacién en
un paisaje natural.

La provision de dreas verdes, parques urbanos,
la reforestaciéon y reparquizacion de ciudades
existentes, v la verdificacion urbana de ciuda-
des nuevas son otra expresion de la renovacion
urbana, donde el problema es inverso: cémo
se inserta un paisaje vegetal en un programa de
urbanizacién. El ajardinamiento incorpora una
tipologia de ambitos singulares para actividades,
roles y significados especializados. Los country
clubs y barrios parque entre otras construcciones
carecen de diseno de paisaje.

3. El diseho del paisaje significante: es una
tendencia actual que plantea resemantizar los
entornos existentes, para recuperar y expresar
los significados histéricos y referenciales de los
usos populares y tradicionales de los objetos y
espacios.

Esta tendencia va precedida por la polémica: la
dicotomia renovacién-conservacién o insercion
de lo nuevo en lo viejo. Los nuevos usos de lo
viejo, la puesta en valor de lo rescatado son otras
propuestas de trabajo en la proyeccién de una
imagen significativa del entorno.

Aparece por primera vez la idea del paisaje
como valor histérico y documental y en este
sentido no solamente es estimado sino también
valorado. En esta linea se pueden inscribir los
paisajes historicos rescatados de su extincion o
perversion en la actual pasion por la conserva-
cién y revalorizacién del patrimonio historico,

linea que curiosamente no participa de un rigu-
roso academicismo de disefio, sino que permitio
licencias de fantasia y variaciones sobre un tema
de disefo histérico-ambiental.

Los planos de Guanajuato, Quito, del centro
historico de la ciudad de México, el Owen Brow
Village, el Kingsmill de Moore, entre otros, son
ejemplos significativos de paisajes disefados.
Otra forma de recuperacion aparecio en los anos
sesenta con Rayner Banham y el pop design y
Venturi que resurgio lo vernaculo y popular como
un aspecto valorable en el rescate de imdgenes
de la comunidad.

Estos disenadores buscan, cada cual con su
metodologia, recuperar una imagen identificada:
un paisaje de tiempo y lugar, una asimilacién de
paisaje e identidad y una recuperacion de signi-
ficados.

En esta linea se inscriben realizadores que fren-
te al caos y la incoherencia, buscan la referencia
creando un cddigo y un sistema de signos legi-
bles y significativos para los lectores: su propio
idioma. Tratan de reducir el entorno a un elenco
de tipologias urbanas y rurales combinables para
decir algo que no sea extrafio. Asi, el paisaje
de una imagen literaria de elementos formales,
reconocibles en su popularidad, lleva a bisque-
das interesantisimas de Ungers, Gandelsonas y
Gonzilez de Ledn, por ejemplo.

La disolucién de la antinomia ciudad-campo
mediante la urbanizacién de lo rural y la ruraliza-
cién de lo urbano, es otro objetivo del diseo del
paisaje significativo. Recordemos las propuestas
de la planificacién territorial con la ciudad-
region, donde se pretende crear un entorno con
un paisaje nacional o regional, ni urbano, ni rural,
y si cultural.

El segundo camino

Las lineas de diseno de los escapes conceptuales
de los afos setenta, ocultan la conciencia de
la ruptura de equilibrios, los problemas de la
energia y la tecnologfa, de las economias entre




otros hechos puntuales en la crisis del mundo
contemporaneo, que afectan su cultura y sus
valores. También son puntuales aquellas personas
que desde la especificidad del disefio afrontan
conceptualmente la situacion, diversificando sus
esfuerzos en los términos de una doble protesta.
Por un lado se propone el disefio critico del
paisaje, y por otro una propuesta de imdgenes
y paisajes totales, inusuales, sustitutos de lo per-
dido y fracturado, pertinentes a planos de una
realidad distinta: es el campo de los entornos
artificiales o fanta-design.
* La primera protesta: la critica disenada polariza
su denuncia dividiendo el disefio contemporaneo
del entorno en tres territorios proyectuales. Sus
especimenes transitan, segin los casos, por los
senderos de la ironfa, de la caricatura del absurdo
o de la nostalgia.

a. la arquitectura graficada del entorno: el pri-
mero de estos campos conforma un mundo de
construcciones imposibles, de drdenes invertidos,
donde lo que debe ser no es y viceversa, de paisa-
jes inimaginables, donde la asfixia del no-espacio
y del no-lugar arroja a la cara del observador la
expresion esencial del realmente absurdo entorno
que habita. Esta tendencia tiene relacion paradig-
madtica con los analisis bioquimicos que senalan
las causas de la enfermedad; Gtil entretenimiento,
tal vez, en cuanto hay una invitacion a la reflexién
es, sin embargo, un arma de dos filos pues siem-
pre hay alguien dispuesto a concretarlos.

Esta suma de contradicciones aterra en sus
resultados: esas propuestas disenadas muestran
solamente cuanto ahoga el humano en los entor-
nos no disenados. Es realmente un antipaisaje en
cuanto a los objetos de su funcionalidad y por
primera vez en la historia del diseno se disena el
caos, con las armas del collage y del dibujo.

Basta recordar los edificios espejo de los Foster,
Pelli y Pasarelli, entre otros, quienes herederos de
Mies van der Rohe, del IIT y de la casa Farnsworth,
al reflejar en si el entorno existente, duplicdndolo

y borrando casi su propia construccion, se aproxi-
man por analogia visual a estos collages criticos.
Entre sus mds destacados cultores estan Michel
Courajod y Jacques Simon, en algunos momentos

Hans Hollien, Ivor de Wolfe y K. Browne con su
bricolage Civilia.

b. La arquitectura vegetal construida o “paisa-
je-entorno”: esta segunda postura critica retine
en si tres tendencias especificas y detectables:
la arquitectura envuelta que viste sus edificios
en suntuosos mantos vegetales, como en la
conocida torre en Marne-la-Vallé de Christian
de Portzamparc y G. Benamo, o la arquitectura
enterrada que los cubre con un tdmulo plantado.
La naturaleza reivindicada conduce a la tercera
tendencia en una manifestacion de disefio que es
también una protesta: la arquitectura del vegetal
como material de construccion sobre el ladrillo
y el concreto. Emilio Ambasz con su Ciudad de
chicanos o los trabajos de Gilles de Vexelard lo
ejemplifican.>

c. £l diseio historicista como condicién y posi-
bilidad de componer el entorno: comprende a
un grupo de disenadores dificil de calificar orde-

5 Larevista Techniques et Architecture en sus
nimeros de enero de 1977 y de abril de 1978 son
un verdadero manifiesto de lo anterior.

PROPUESTA PARA CONCURSO

DownsviEw PARK, TORONTO.
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folégico no es ya el examen del mundo natural

N\

preexistente, sino examen del mundo agrocultu-
rizado, para configurar un mundo de imdgenes

1
—

neoconstructivistas. Las obras paisajisticas de
Michel Courajoud en nuevas ciudades francesas
son un excelente ejemplo.

También compone una critica a la obra de dise-
fadores nuevos, que en un extrano resurgimiento
caracterizado como un manierismo academisista,
intenta resucitar tanto utopias urbanas finisecula-
res como gustos y formas arquitectonicas codifi-
cables con los lenguajes de las bellas artes, y del
Movimiento Moderno. El paisaje imaginable para
las propuestas urbanas, resultante de tal posicion,
oculta una intencion de restaurar la reaccion de

LTy
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nadamente, salvo precisamente por su comdn
tendencia al historicismo y tipologizacion del
entorno. Son denuncia y advertencia de la rea-
lidad del entorno habitado por contraste con su
opuesto, al que disefan; este opuesto configura

diseno que hubo frente a la constatacién decimo-
nénica de la existencia de un caos urbano.
Ahora, frente a una segunda oportunidad,

un neonaturalismo basado en la existencia de Rousseau vuelve a ser moda y Unwin, Fourier y

una nueva naturaleza: el entorno agricola, lugar
del encuentro de la geografia y la geometria, de
la tierra y del trabajo. Existe entonces un nuevo
paisaje natural que habla de la labor humana
consustancial con la tierra en equilibrio justo. De

el barén Haussmann son resucitados para poner
orden en una suerte de apocalipsis urbano. Lo

que alguna vez estructuro el entorno coherente-
mente y produjo las maravillas urbanas de Paris y
Viena, tal vez sea nuevamente eficaz. Esta idea de
que todo paisaje pasado fue mejor seria aprecia-
ble en disenos tales como el landscape de Milton
Keynes, los disefios habitacionales de Stirling para

este intercambio de fuerzas entre geologia y con-
figuracién nace un neoobjetivismo, una nueva
sofisticacion de los superurbanos ciudadanos que

Runcorn, en ciertas propuestas como los concur-

pretenden ser paisanos en la ciudad. En esta labor
sos para Roosevelt Island, la remodelacion de Les

de diseno se estudian la morfologia de los sitios
Halles de la Muette en Drancy vy la intervencion
para la Villete en Paris y las propuestas de Ricardo
Bofill. Brillan aqui muchas superestrellas: Ungers,
Krier, Aldo Rossi, Gandelsonas, etcétera.

Cualquiera que fuesen las adhesiones histo-

naturales y de los sitios rurales donde la geografia
ha sido trabajada por la tarea humana, para usar
se estructura v sus leyes. Asi, ciertas propuestas
de disefio del entorno pretenden codificar los
paisajes triviales, tratando de extraerles una tipo-
logia de elementos y principios formales para

crear un mecano para paisajistas autodidactas.

ricistas de los disefiadores, tienen en comdn la
premisa expresa o tdcita de considerar la arqui-
tectura como un texto y viceversa. El mensaje
transmitido es el de la reaccién posmodernista y
la basqueda de valores propios de la arquitectura
en ella misma. Hay evidentemente un juego de

Esta aproximacién hacia lo sensato en la natura-
leza culturizada, este gran resurgimiento del pai-
saje rural que hace referencia al periodo anterior
a la Revolucion Industrial y que habla criticamen-

te, llega por los caminos del disefio geométrico a  asociaciones simbdlicas, analégicas, entre figu-

raciones historicistas y paisaje literario. De alli

encontrarse con las figuras y relaciones visuales
resucitar y examinar todo aquello que alguna vez

de la naturaleza agricola, donde en examen mor-




fue verdad, como la simetria, las alienaciones, las
avenidas radiales, y todo el mundo formal aboli-
do por el Movimiento Moderno. Otro aspecto de
esta cuestion es la transformacion de esas “ver-
dades” figurativas en tipologias que configuren
un juego compuesto de disefios que se suponen
significativos colectivamente.

* La segunda protesta: es el camino de los que
no intervienen en la polémica, salvo con su no
aceptar el mundo como es, buscando aislarse en
confortables entornos artificiales, que configuran
ese otro lugar y espacio y que tiene sus vertientes
diversificadas seg(n el terreno de base por donde
transite.

a. Un pseudomundo paisano: es aquel que se
localiza facilmente en cierta arquitectura hote-
lera, se configura una pastoral neoarcadia, de
cinco estrellas, con aspecto de pueblito ingenuo
que transporta imdgenes connotadas de vida
fresca, sencilla, primigenia y perdida, donde se
juega a lo que no es y a que se esta donde no
se esta.

b. El pseudomundo alternativo: llena de propues-
tas grandilocuentes, desorbitadas e impactantes,
transformadoras de lo constituido, pues se trata se
crear la alternativa, cuya expresion son las megaes-
tructuras, tan autosuficientes que prescinden de
la naturaleza y de la relacién del hombre con la
misma, hasta el punto de que la ciudad camina.
En esta caracteristica estriba su condicién de
entorno artificial. Aqui se plantea en el paisaje,
en imagenes transmitidas, el problema perceptual
de la nueva escala del entorno, la escala sistema,
mas alla de la humana, de la comunitaria, de
la masiva, e incluso de la simbdlica. El hombre
individuo no cuenta para nada, las relaciones,
sobredimensionadas, no son ya funcionales sino
economicas, geopoliticas o simplemente dinami-
cas. Basta oir el lenguaje el discurso tedrico de
sus creadores: la ciudad es igual a un sistema de

intercambios, a un sistema de flujos, de energia
que se desplaza en el espacio.

Safdie, Friedman, Soleri, Sacripanti, Kikutake,
Tange, Ron Herron y otros, son las ilustres figuras
de megaproyectos de los afos sesenta y setenta.

c. £l entorno de pieles tecnologicas: frente al
problema de la ecologia humana en peligro de
agotamiento y destruccién, otra direccion se
ubica en la construccion de verdaderos entornos
artificiales, que parecen proteger de la polucién
y proveer de reservas ecologicas separando al
hombre del exterior en una suerte de gigantescas
tiendas herméticas.

En este modo de entender el disefio del entor-
no, dos tendencias proyectuales despliegan sus
imdgenes. La primera es un aspecto apocaliptico
y de futurologia, expresado en disenos como la
clpula de Fuller, las ciudades marinas con apro-
vechamineto de vientos y peces de Kikutake y las
perspectivas de habitabilidad del fondo del mar
y de la luna.

Los profetas del control ambiental y del uso de
la energia son, entre otros, Bucky Fuller, McLuhan,
Reyner Banham, el primero orientado a la practi-
ca y los dltimos en la catequesis y la revelacion.

La otra tendencia es la llamada arquitectura
solar, que aparecié a mediados de los afios seten-
ta, y estd llegando a interesantes concreciones
mads alld de lo especificamente tecnoldgico, insi-
nuando una nueva forma objetual y un nuevo
paisaje expresivo de un nueva ecologia.

Existe también una propuesta envolvente que
protege de un modo mas simbélico y que, a veces,
también aisla de un clima hostil e impertinente;
es la de los entornos invernadero, heredera de los
jardines de invierno pblicos o privados del siglo
xix y del planteo Wrightiano de un volumen vacio
dentro de un volumen lleno. Eero Sarinen y pos-
teriomente Kevin Roche retomaron esta tradicion
decimondnica, este Gltimo en el edificio de la
fundacion Ford de Nueva York, creandose desde
entonces una tradicién que es ya condicion sine
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qua non de los espacios publicos de edificio de
gran escala.

Ese gran dmbito que incluyen es sustancialmente
un invernadero y conceptualmente una arquitec-
tura envolvente del vegetal, perfecto negativo de
la arquitectura envolvente del edificio. El paraiso
vegetal que encierra toma el cardcter de aislante
vegetal de un entorno/realidad que se quiere igno-
rar pero que se vislumbra. Actualmente plantean
para si este tipo de paisaje interior algunos hote-
les, bancos, centros de informacion y todo tipo de
edificios publicos y privados donde, transpuestas
las puertas, pareciera verse avanzar la vocacion,
la economia, la cultura, etcétera.

Los entornos neoversallescos, concertados
especialmente en locales de hoteleria y gestion
comercial, son otro fenémeno gestado por ciertas
circunstancias de la mercadotecnia y la psicolo-
gia social contemporaneas. Estos disefios encie-
rran un paisaje magico, donde lo natural es lo
artificial. Parecieran significar una huida, siquiera
momentanea, del terrible mundo urbano o aviso
terrible de que la ciudad ya no es necesaria en
este mundo de las comunicaciones instantaneas,
que hacen innecesario salir y trasladarse.

Aqui se superpone este sentimiento con el no
menos complejo deseo de ver y ser visto, es la
cultura arquitecténica de mundos irreales, de
entornos donde el cielo ha sido sustituido por las
luces y el brillo de envolventes de plexiglas. No
casualmente se ha generado una singular tipolo-
gia hotelera cuyos mas espectaculares ejemplos
han sido disenados por J. Porman y A. Lumsden,
en los respectivos hoteles de Hyatt Regency de
Atlanta y Beverly Hills Plaza en Los Angeles.

Este paisaje magico, que transforma la natura-
leza de las cosas, hace extensivas sus imagenes al
mundo de los nigh clubs, del comercio elegante,
de las exposiciones universales, de los campos
olimpicos, de los hipermercados, de la galerias
comerciales y, a escala doméstica, de la deco-
racion de interiores. Estos entornos albergan la
pretension del encuentro del ciudadano con su

yo y sus energfas: la exaltacion de los sentidos y
de las percepciones que exigen del entorno luz,
color, textura, ruido, embriaguez; donde al “yo
soy” sigue el “yo siento”.

En este panorama trazado del diseno del pai-
saje, como disefio de imagenes transmisibles de
la forma del entorno, pueden incluirse adn, por
su intencionalidad de diseno, algunos ejemplos
que buscan crear ciertos “entornos artificiales”
exteriores a los edificios, donde en un desglosa-
miento del plano base natural lo expanden en el
espacio horizontal y verticalmente; es un intento
de crear colinas y praderas artificiales, mezclan-
do lo construido con lo vegetal en una simbiosis
que deja bien sentado quién es el dueno de la
situacién, son los entornos terraza, descendientes
de las toitures jardins de Le Corbusier.

Existen posturas menores de disefio, mds prac-
ticas e interesadas en hacer factible un entorno
intermedio entre el hombre y la naturaleza, basa-
das en Khan y en ciertas agudas observaciones
antropolégicas, apoyadas por el.traslado de la
ciencias sociales y naturales al campo generativo
de la arquitectura.

El siglo xxi

La préctica de construir paisajes serd mas irrele-
vante y marginal si la dimensién cultural critica
de su manufactura es ignorada u olvidada. Hacer
paisaje implica abrir visiones culturales que no
pueden ser reducidas solamente a actuaciones
formales o ecolégicas.

Es crucial una perspectiva multidisciplinaria
para la comprension contempordnea del fenome-
no del paisaje, no s6lo por los miltiples niveles de
ideas que se entretejen entre disciplinas que afec-
tan la tradicional practica del diseno, los modos
de representacion y por la forma en que se enfren-
ta el ambiente construido; como por ejemplo, los
efectos de la evolucion de la ecologia en el siglo
XX y su impacto en la planeacion y el disefo.

La interaccion reciproca entre lo construido y
lo imaginario es bdsico en la creatividad de la




arquitectura de paisaje y su contribucion a la cul-
tura. Esto implica mucho mas que ideas regresivas
y actitudes sentimentales, nostdlgicas de la natu-
raleza y la campifa. Generalmente, las actuales
pricticas de disefio de paisaje son incapaces
de llevar su intervencion mds alla de elementos
culturales y artisticos en su produccion como si
lo miraran con simplismo, como un elemento de
moda o como un lujo decorativo y, negligente-
mente, subestiman los efectos transformadores
que la practica sobre el paisaje tiene sobre el
ambiente, la cultura y las nociones e ideas.

El paisaje contempordneo esta inmerso en un
espacio tiempo de mdltiples dimensiones e imd-
genes, de medios electronicos, internet, globali-
zacion y de un rapido intercambio de material
visible e invisible. En sintesis, en un mundo de
infinitas comunicaciones, donde todo es accesi-
ble sin importar distancia, donde las coordenadas
geograficas de un lugar ya no son simplemente
espaciales sino que estdn inscritas también en los
flujos de intercambios y procesos de velocidad.
El paisaje contemporaneo ya no es sélo un lugar
de jerarquias, es ademas un lugar de movilidades,
circulaciones, de transiciones e intercambios
continuos,

La significacion de un contexto paisajistico
para la arquitectura y el medio ambiente, no
yace en la sensible y experimental dimension del
lugar, también en su contexto semidtico, politico
y ecoldgico. El paisaje ya no puede ser entendido
solamente como una decoracién en y para el
medio construido: debe asumir profundos roles
en el contexto, aumentando experiencias y enca-
jando en el tiempo y la naturaleza y en el mundo
construido.

La nueva nocion de paisaje es cada vez menos
la de una escenografia; de una arcadia y mas el
de un entorno penetrante, un embrollo de vivien-
tes y expresivas dimensiones ecologicas y poéti-
ca. Si el paisaje se concreta, segin un modo de
entenderlo, entonces es una imagen interpretativa
expresada, ya sea por una metafora, por un dis-

curso légico o bien por una representacion visual
que significa un acto de percepcion y un acto de
conocimiento total o parcial del objeto (medio
fisico) mas que un objeto en si mismo. Todas las
ideas de paisaje que se examinaron, cada una
con su especificidad, tienden a descubrir y valo-
rizar el medio fisico del hombre de acuerdo a su
particular escrutinio de las distintas aproximacio-

nes que determinan sus rasgos especiales.
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