orfa del conocimiento
uitectura
nando los motivos que originaron la crea-
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>, entre otras causas, el
cesaria la descentraliza-
superior, hasta el momento
congrege o5 organismos —la Universidad
Nacional Auténoma de México (Unam) y el
Instituto  Politécnico Nacional (iPN)- con una
gigantesca maquinaria que empezaba a esca-
par del control gubernamental, puesto que sus
mecanismos de vigilancia estaban cercanos a
la hipertrofia; por otro lado, era necesaria la
modernizacion de la educacion y la promocién
del desarrollo cientifico, la basqueda de modelos
mas eficientes para la investigacion, la transmi-
sion y difusion del conocimiento. En general, se
vivia la obsolescencia del modelo econdémico
que el gobierno habia implantado desde la
década de los cincuenta denominado “desarrollo
estabilizador”. Tanto el modelo educativo como
el econémico, a la par del aparato estatal en su
conjunto, exhibian rasgos inequivocos de ago-
tamiento y los recientes acontecimientos estu-
diantiles de 1968 y 1971 exhibian un gobierno
rebasado por la evolucién social.

Paralelamente, el mundo del pensamiento, la
ciencia y la tecnologia estaba convulsionado por

Horacio Sanchez
Teoria y Andlisis

descubrimientos y aplicaciones que trastornaban
el orden conocido como la confirmacion de la
radiacion de fondo y de un universo producto del
Big Bang, los descubrimientos de los pulsares y
quasares, los hallazgos de la deriva de los con-
tinentes, nuevas nociones sobre el origen de la
vida, aparecia la idea de un mundo como “una
aldea global”, se indagaba sobre la arqueologia
de las mentalidades y ademds florecian especta-
culares avances en la medicina. Pero, las inno-
vaciones en todos los campos iban de la mano
de una enorme contradiccion: al impresionante
avance cientifico y tecnolégico no lo acompana-
ba una andloga evolucion social en términos de
una moral y responsabilidad social cuando éstos
eran utilizados. Mientras los cientificos sociales
anunciaban el “fin de las ideologias”, los politi-
cos ponfan en prictica novisimas técnicas para el
aniquilamiento masivo en Vietnam o para arrollar
al contrincante en la carrera espacial; la auto-
matizacion, la miniaturizacién, la computacién,
la informatica y todos los vertiginosos descubri-
mientos y medios para su difusién, sucedian ante
la confrontacion de los poderosos, la opresion y
la desigualdad.

En este abigarrado mundo, la UAM Xochimilco
surgié con la apropiacién de un modelo nacido




. geglﬁ m%ﬂﬁgenms al aprendizaje del oficio

arquitectonico se encuentra el hecho de que aborda
campos de conocimiento que las instituciones de ense-
fanza superior delimitan como areas aparentemente aje-
nas entre si: el humanistico, el tecnolégico y el artistico.
A esta circunstancia habria que sumarle las compleji-
dades propias de la adquisicion de conductas creativas,
area en la cual se sigue buscando una didactica mas
eficiente para hacer confluir los objetivos educativos con
las necesidades profesionales.

El presente ensayo aborda estos temas explorando
las posibilidades de su insercién y coherencia con el

g the ﬁf:ﬂf’geht drffrc ulties inherent to learning the
trade of architecture is the fact that it includes fields of
knowledge that higher education institutions consider as
areas that are apparently different among themselves:
humanistic, technological and artistic, circumstance
which also includes the complexities of acquiring cre-
ative conducts, area in which a more efficient teaching
method is still being sought in order to make educational
objectives concur with professional needs.

This essay approaches these issues by exploring
the possibilities of their insertion and coherence on the
educational model of the UAM Xochimilco.

modelo educativo de la UAM-Xochimilco.

alabras clave
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para comprender los mecanismos que originan
el conocimiento. Desde los anos cincuenta, el
constructivismo piagetiano se habia convertido
en un modelo muy atractivo tanto para explicar la
generacion del conocimiento como para aplicar-
lo a los sistemas educativos. El hecho de que sus
postulados emergian del analisis de las diferentes
etapas del desarrollo psicolégico del ser humano
parecia naturalmente idéneo para homologarlo
con el desarrollo del aprendizaje escolar.

En la carrera de arquitectura dicha homologa-
cion implicod diversos errores de partida y en su
implantacién. Primero, se presentaba una confu-
si6n entre medios y fines al equiparar un modelo
que explica la generacion del conocimiento con
simples técnicas pedagégicas. Era necesario
entender que ese instrumento de conocimiento
no fue creado para la educacién y que, por
lo tanto, su traslado a contenidos curriculares
requeria varias acciones, iniciando tal procedi-
miento con un cuidadoso escrutinio en la iden-
tificacion y ordenamiento de las acciones de

la prdctica profesional que se buscaba vincular:

con los esquemas de accién y los representati-
vos de las teorfas piagetianas.

La identificacion y vinculacion entre practicas
profesionales y esquemas cognitivos, en el caso

de la arquitectura, implicaba varias dificultades.
La primera era definir las fronteras de un oficio
que tradicionalmente tenia limites borrosos con
otros campos como la ingenieria, el disefio de
objetos, el disefio urbano o la planificacién urba-
na; la segunda, consistia en la definicion de esas
practicas, ya que un porcentaje amplio del perso-
nal académico no ejercia la profesién o nunca lo
habia hecho, por lo que la demarcacién de esas
actividades resultaba impropia o imprecisa; el
tercer conflicto estaba relacionado con los rasgos
particulares por los que atravesaba la imagen, la
nocion, el perfil o la caracterizacién del oficio
y su ensefanza. El neoempirismo prevaleciente
durante el siglo xx habia consagrado a la cien-
cia como la mds alta representacion del espiritu
humano, y la arquitectura un oficio nacido en
las escuelas de bellas artes considerado desde
tiempo atras como una parte de ellas. Si la carrera
queria alcanzar la respetabilidad tenia que acer-
carse a la “ejemplar” actitud cientifica, una de las
maneras era apropiarse de sus métodos, lo cual
se justificaba por la creciente complejidad de los
programas arquitecténicos. Este oficio escindido
por tales desconciertos ya no sabia si su labor
era de caracter cientifico, tecnolégico o artistico;
en algunos casos se refugiaba en la sociologia




1 José Luis Gonzalez
Moreno-Navarro,

El legado oculto de
Vitruvio, Alianza Forma,
Madrid, 1993, p. 122.

o en la economia, en otros en las matematicas
y en las metodologias fincadas en ellas, una
comoda posicién en la cual la teoria se reduce
a encontrar un camino eficiente para resolver un
conflicto practico, dejando de lado los problemas
de fondo.

Paralelamente, en el campo de la epistemologia,
se gestaban acontecimientos que recuperarian
la dimension del papel de la teoria al poner en
entredicho la universalidad del enfoque cientifico,
arguyendo que obedece Unicamente a eso, a una
postura, a una manera de observar los problemas
propios de esa etapa de la evolucién del pensa-
miento y, por lo tanto, susceptible de ser superada
o transformada por otras. Para avanzar en la expo-
sicion hay que trasladar la interpretacion personal
de estas ideas al campo de la arquitectura, y para
ello utilizar una obra que ejemplifique las accio-
nes que efectia un profesional de la misma. El edi-
ficio que se analizard es la capilla de Ronchamp
de Le Corbusier. La idea esta constituida por varios
pasos: primero, la ubicacion histdrica de la obra
relacionandola con el enfoque epistemolégico
de ese momento; el segundo, en la identificacion
de actividades que realiza un arquitecto articu-
landolas con operaciones cognitivas, seguida del

andlisis de los enlaces hipotéticos que pudieron

desembocar en la elaboracién de los juicios, hipo-
tesis, teoremas o conceptos arquitectonicos que
finalmente se concretaron en la obra arquitecto-
nica. El andlisis del ejemplo permitira, posterior-
mente, sustentar una teoria de la arquitectura y un
posible camino para su ensefanza.

La capilla para peregrinos de Notre Dame du
Haut en Ronchamp (1950-1955) es considerada
como un ejemplo sin par en la arquitectura occi-
dental, como una obra inusual vy diferente en la
produccién de su autor y en la arquitectura de
la época, por lo que muchos concluyeron que
demostraba incontrovertiblemente la capacidad
innovadora de su autor; sin embargo, cuando
fue construida causo perplejidad y desconcierto
a multitud de epigonos, quienes requirieron un
tiempo para asimilar la propuesta.

Suscité apasionadas controversias en el ambito
del gremio y de la critica, en aquel momento se
esgrimian diversos argumentos y adjetivos para
caracterizarla: Nikolaus Pevsner lo considerd el
monumento mas discutido de un nuevo irraciona-
lismo; Giulio Carlo Argan arguy6 que el tratamien-
to de la obra es mas apropiado para el mundo
del teatro que para un espacio religioso; otros lo
consideraron una escultura arquitectonica “irra-

cional”, un edificio que retorna al mundo amorfo,




pagano, primitivo, prehistorico, negacion del
racionalismo arquitecténico e, implicitamente,
era condenado como una traicion a la arquitectu-
ra moderna y de Le Corbusier a si mismo.

Estos son puntos de vista en torno al tema que

se desarrolla para este articulo:

a. Es evidente que la obra representa un viraje, un
punto de inflexién, en la obra de un arquitecto
que habitualmente habia presentado sus ideas en
tono polémico y belicoso en defensa del racio-
nalismo, impulsando un mito, una interpretacion
personal del orden y la razén asociados a una
interpretacion de la idea de “progreso” y “moder-
nidad”. Estos argumentos eran expuestos para
oponerse a la utilizacion de formas arquitectdni-
cas preestablecidas que ya no eran coherentes con
los materiales de construccién industrializados. El
apotegma acunado por Horace Greenough, “la
forma sigue a la funcién”, habia sido su divisa;
ademads, le complacian las analogias maquinistas
como “la casa es una maquina para habitar”, y
consecuentemente patr()(:inaha ideas relaciona-
das con una estética surgida de las maquinas,
que a su vez remitian a la idea de “progreso”.
La nueva capilla lo convertia en un apdéstata de
aquellas causas.

b. Le Corbusier habia sido el paladin de las solu-

ciones concordantes con la época, que pugnaba
por dar a cada problema la solucién que la tecno-
logia de ese momento demandaba, que partia del
desmontaje de las facetas del mismo sin acudir a
modelos anteriores, ahora recuperaba lenguajes
de dudoso origen, vernaculos o historicistas y

escudrinaba, incluso, fuentes prehistéricas.

¢. Otro de los puntos en discordia se relacionaba
con lo constructivo, para algunos la doble casca-
ra de la cubierta y sus armaduras no obedecian
a una légica estructural y constructiva rigurosa, y
en el caso del muro sur parecia deshonesto pro-
porcionar una imagen de objeto masivo y volumi-
noso con un gran vacio entre la doble membrana
de concreto lanzado.

A estas argumentaciones encaminadas a sefalar
un insuficiente rigor racional de la obra hay que
sumarle la indicacion de Argan respecto a una
supuesta ausencia de espiritu mistico, es decir,
otra incoherencia entre forma y funcion,

Todas estas objeciones formaban parte del idea-
rio del Movimiento Moderno, el cual habia puesto
en tela de juicio la arquitectura que lo antece-
dia; profundizando en tal sentido, si el lenguaje

LA CABANA PRIMITIVA, SEGUN
J. F. P)IUNIJI:L.‘Z
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historicista y la forma desligada de la funcion
representaban lo “incorrecto”, la historia misma
de la arquitectura occidental estaba en entredi-
cho, ya que desde el Renacimiento la arquitectura
se habia dedicado a copiar, 0 cuando menos, a
reelaborar el lenguaje de otras épocas, empezan-
do con el de la antigliedad grecolatina. Y mas adn,
la controversia podia extenderse hasta esa época
ya que, atendiendo los escritos del mismo Vitruvio,
el templo mitico que habia servido de base para
formular el lenguaje clasico, habia surgido de una
operacion, que bajo la lupa de las ideas lecorbu-
sianas anteriores a Ronchamp, era absolutamente
irracional: convertir un templo, que originalmente
estaba construido en madera, y que a ella obe-
decia la racionalidad constructiva de sus com-
ponentes y de su imagen, incurria igualmente en
la misma falta al trasladarlo a materiales pétreos,
realizando una especie de transubstanciacién que
a todas luces transgredia el uso “correcto” de las
propiedades o “vocacion” de éstos Gltimos.

El Movimiento Moderno que habia despre-
ciado a la Historia, creyéndose la cuspide de

EVOLUCION DEL SANTUARIO DE
TerRMO, ETOL I.a.j

la evolucién, ahora estaba en duda. Por los
mismos anos en que Le Corbusier quebrantaba
aquellos preceptos fundamentales, varios pensa-
dores como Hanson, Kuhn y Piaget, entre otros,
también socavaban, desde el campo de la teoria
del conocimiento, la irrefutabilidad de diversos
dogmas.

;Seria correcto pensar que la arquitectura de la
antigiedad partia de un infortunado desliz?, el
Renacimiento y sus secuelas habian incurrido en
un gran despropasito durante siglos? La respuesta
que dan los pensadores enunciados, cada uno
en sus campos de trabajo, es no. La explicacion
se encuentra en que en la evolucion del pen-
samiento, cada periodo tiene una manera de
enfocar los problemas; los planteamientos y las
respuestas que se proporcionan son consecuen-
tes, o no, solamente respecto a los pardmetros
que establece la orientacion definida por ese
punto de vista.

El constructivismo psicolégico (Piaget, Vygotsky,
etcétera) indica que, ademas, la manera de cons-
truir el conocimiento parte de esa situacion. Asi




como nuestro aparato biolégico permite percibir
inicamente un rango limitado de longitudes de
onda, la manera en que procesamos la infor-
macion de esos receptores pasa por unos filtros
conceptuales que la organizan en estructuras
simples a los cuales llamaremos esquemas, el
cerebro es un buscador de patrones y estos patro-
nes los convertimos en esquemas. Segln estos
planteamientos vivimos en lo que discriminamos
de la realidad, lo que vemos de ella. Lo que
nuestra lupa conceptual nos permite ver de ella es
la fraccion que tiene sentido para nosotros, es la
realidad que hemos construido.
César Coll lo explica de la siguiente manera:

|...] los intercambios funcionales que los seres huma-
nos mantenemos con el entorno estan mediatizados por
los esquemas de accidn y los esquemas representativos
gracias a los cuales, y a través de los cuales, llevamos a
cabo los intercambios. No hay pues nunca una lectura
directa de la experiencia. La realidad sélo es asequible

a través de los esquemas, verdaderos instrumentos

de interpretacion; que utilizamos para aprehenderla.
Desde la perspectiva del aprendizaje, este principio
equivale a postular que la capacidad humana para
aprender de |a experiencia depende de los esquemas
que utilizamos para interpretarla y darle significado. Y
desde la perspectiva de los procesos de ensefanza vy
aprendizaje, que lo que un alumno o alumna puede
aprender en un momento determinado de su desarrollo
depende no solo de la ensenanza que recibe, sino
también de las formas o estructuras de pensamiento
entendiendo por tales los esquemas de accion vy los

esquemas representativos de que dispone, asi como la

posibilidad de combinarlos de acuerdo con determi-

nadas reglas u operaciones- que utiliza para asimilar

dicha ensefanza.]

4 Ibid, p. 41

5 César Coll, “Piaget, el constructivismo y la
educacion escolar: ;Donde esta el hilo conductor?”,
en SUSTRATUM, Temas Fundamentales en
Psicologia y Educacién, Volumen lll, Nim. 8-9,
Universidad de Barcelona, 1996, p. 161.
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Por lo tanto, se podria concluir que adquirir un

conocimiento y educar es reorganizar esquemas,
igual que los avances del conocimiento humano
que se reorganizan en enunciados légicos con
niveles de estructuracién mds complejos como
los teoremas, los axiomas y las teorias. Pero Kuhn
provoca un vuelco en nuestra comprension del
desarrollo histérico de la ciencia diciendo que
hay periodos de acumulacion de esos conoci-
mientos, o lo que es lo mismo, de reestructura-
ciones de los esquemas o de las teorias, hasta que
se suscita un cambio revolucionario que se da
cuando hay un descubrimiento de tal magnitud
que obliga a reformular todo el pensamiento de
ese campo de conocimiento.

Desde mi punto de vista, lo que el Movimiento
Moderno habia realizado era uno de esos grandes
saltos cualitativos (o “revolucionarios”, como los
designa Kuhn). Faltaria revisar si Ronchamp tam-
bién lo era e intentar dilucidar las operaciones
cogpnitivas de Le Corbusier que lo llevaron a crear
esa obra arquitecténica.

Si se toma de forma aislada una sola de las
acciones realizadas por Le Corbusier, poco expli-
ca sobre las razones generales de la obra, sin
embargo, al relacionarla con otros elementos
de la composicién vamos enriqueciendo nuestra
comprension. Por ejemplo, el caso de la cubierta,
el arquitecto lo explica de la siguiente manera:

Encima del tablero de dibujo tengo el caparazon de un
cangrejo que recogi en Long Island, cerca de Nueva
York. Serds la cubierta de la capilla: dos membranas
de hormigon de cinco centimetros de espesor y sepa-
raciones de 2 m 26 cm. El caparazon descansara sobre

paredes de piedra recuperada.

Aqui un intento de inferencia de las causas de

la eleccion:

1. La preferencia por utilizar el caparazén de can-
grejo para la imagen de la cubierta de la capilla
obedece a una intencion de retornar a formas
naturales y organicas, es decir, alejarse de las
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figuras o los cuerpos geométricos bdsicos con los
que habia trabajado hasta ese momento.

2. Busca la imagen de una masa muy voluminosa
que sea muy notoria en la lectura lejana.

3. Que en la vista desde el interior de la nave
dicho volumen, aparentemente muy pesado, esté
suspendido. Logra esa intencion dejando un surco
de luz entre el muro y la cubierta, aparentando un
estado de levitacion sobre los haces luminicos.

4. Busca la economia de la obra. Para obtener el
volumen deseado utiliza dos membranas muy del-
gadas, pero separdndolas por armaduras. Este tipo
de estructuracion le permite, ademas, apoyarlas
en columnas evitando que los muros lleguen a la
cubierta, para asi provocar el surco luminoso.

5. El procedimiento de estructuracion da como
resultado una gran masa muy ligera, esas inten-
ciones concuerdan con los sistemas de estructu-
racion del fuselaje de los aviones a los cuales les
guarda devocion.

6. También, en bisqueda de la economia, recicla
las piedras del templo anterior, destruido por los
combates durante la guerra, e inventa el sistema
de la doble membrana de concreto lanzado para
el muro sur.

7. Cumpliendo con otro de los requerimientos del
programa arquitectonico, convierte el extrados
de la cubierta en un gran cuenco que permite la
captacion de aguas pluviales que son vertidas en
una cisterna, esta solucion se debe a que el lugar
donde estd ubicada la capilla carece de servicios
municipales.

Si se relacionan las intenciones de la cubierta
con otros elementos se comprenden mejor los
motivos del arquitecto.

8. La convexidad de la cubierta y la inclina-
cion en el sentido longitudinal provoca que el
espacio se expanda y estimula la impresion de
que tiende a fugarse hacia los lados y hacia el
presbiterio.

9. El talud del muro sur y la inclinacion del piso
acentia la percepcion de un volumen que se
expande.

10. Por efecto de la contraperspectiva, el volumen
que se expande aparenta mayor dimension.

11. Hace coincidir el eje longitudinal de la nave
con los puntos cardinales poniente-oriente para
que los feligreses, durante los oficios, miren hacia
Jerusalén, tal como era acostumbrado en la Edad
Media, tiempo de construccion de la primera

capilla.




12. Esta orientacidn tiene como consecuencia que
el muro sur esté asoleado todo el dia y durante
todo el afo v, por lo tanto, que haya penetracion
de luz intensa por los vanos.

Los temas enumerados hasta aqui, inferencias
de la lectura del objeto mismo, todavia no permi-
ten alcanzar su aprehension total. Como sucede
con un producto artistico, se comprenden cabal-
mente las intenciones que lo originaron hasta
que se amplia el espectro de las variables que
intervinieron; ;qué?, ;cuando? y ;dénde?

Desde la Edad Media existia una capilla con una
imagen que era objeto de veneracion y a la cual
acudian feligreses desde sitios distantes. Durante
la Segunda Guerra Mundial la zona fue escenario
de cruentos combates entre la resistencia france-
sa y el ejército nazi y la capilla fue destruida. El
sacerdote dominico Alain Couturier solicita a Le
Corbusier el proyecto para construir una nueva,
con las mismas advocaciones de Maria como

Stella Maris y Regina Coeli (estrella del mar y reina
del cielo). El nuevo templo constaria de una nave
principal y tres pequenas capillas, ademas de un
presbiterio exterior con una explanada para unas
doce mil personas, con el fin de celebrar los ofi-
cios durante los dias de peregrinacion.

Una composicién arquitecténica no se inicia en
el punto donde empieza el predio, su emplaza-
miento es definitivo en su composicién. La capilla
de Notre Dame esta localizada sobre una colina,
lo cual determina que debe disefiarse para una
lectura lejana. Para el lugareno es un punto de
referencia cotidiano, para el peregrino es el fin
de su travesia, de su recorrido ritual durante
el cual es importante como va vislumbrandose
hasta su aparicion definitiva. Diversos cambios
sociales habian relegado a los templos de su
condicién de ser los principales protagonistas
de la historia de la arquitectura. Sin embargo,
persistia el consenso de que deberian ser eso:
“monumentos”; y dentro de ese cardcter estaba




incluido que deberian dominar su territorio. En
una colina como la de Ronchamp, se fortalecia la
idea de que deberia poseer una indiscutible pre-
eminencia que senalara poderosamente un punto
en el territorio; uno de los recursos tradicionales
habia consistido en obtener ese objetivo por
medio de la geometria, en el caso de Ronchamp
busca la contundencia visual por medio de masas
voluminosas, pero en un didlogo arménico con

el paisaje.

13. Con la informacion anterior se pueden reca-
pitular las decisiones tomadas. En la clspide de
la colina, sitio de la capilla anterior, Le Corbusier
colocé el nuevo proyecto. Su segunda gran deci-
sién fue elevar un muro, una gran placa perpen-
dicular al eje general (poniente-oriente) que sirve
de soporte a los dos presbiterios, el de la capilla
abierta y el de la nave principal, ademds de un
coro comun.

14. Algunas de las determinaciones de Le Corbusier
se pueden inferir de sus bocetos. En ellos estdn
ciertos pasos de la secuencia de operaciones
I6gicas o cognitivas que realizé al perfeccionar
su proyecto. En el primer bosquejo en planta,

realizado con carboncillo, se descubre que en un
principio pensaba que las tres pequenas capillas
estuvieran aisladas de la nave principal, sobre el
camino que proporciona un segundo acceso a la
cima de la colina y formando parte un campana-
rio que nunca se construyo.

15. Otra serie de operaciones concierne a la
manera de relacionar los elementos focales del
espacio, varia su ubicacién y el orden en que
estan dispuestos: el altar mayor, la escultura de la
Virgen, un lampadario y una cruz. Comparando la
ubicaciéon del altar mayor de este primer croquis
con el proyecto definitivo, creo que inicialmente
estaba alineado con la escultura de la Virgen (que
siempre la pensé colocada en lo alto), y que su
ubicacién estaba decidida de tal manera que el
altar mayor fuera bafiado por haces de luz prove-
nientes de la ventana que deja la separacion de la
placa del preshiterio y la del muro sur.

16. En el proyecto definitivo, la relacion de estos
cuatro elementos es mas compleja: los feligreses
que se encuentran de pie tienen coma punto
focal el altar mayor; aquellos que se encuentran
ubicados en las bancas estan dirigidos hacia el
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9 Daniel M. Herbert,
Arquitectural study
drawings, Van Nostrand
Reinhold, New York,
1993, p. 59.

10 josé Maria De
Lapuerta, £l croquis,
prayecto y arquitectura,
Celeste Ediciones,
Madrid, 1997, p. 47.
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lampadario, en meditacién hacia sus luces voti-
vas; la escultura de la Virgen flota por encima de
ambos, colocada a contraluz y rodeada de una
constelacion de pequefios puntos luminosos. La
cruz, que durante algin tiempo estuvo atrds y
alineada con el altar, finalmente quedd ubicada
en un punto entre el altar y la Virgen.

17. Al revisar los ajustes entre el croquis origi-
nal y la planta definitiva se ve que el 4rea de la
construccién se incrementa al incorporarse las
tres pequefias capillas y el espacio de la nave
principal crece dnicamente hacia el oriente, en
detrimento del espacio del presbiterio exterior.

18. En los ajustes, afinaciones y pulimentos reali-
zados al proyecto, Le Corbusier busca encontrar
la imagen de su nocién de una atmdsfera mistica.
Considero que uno de los hilos rectores son las
ideas que Le Corbusier tenia en torno a la luz.
Algunas de caracter general, las habia expresado
en diferentes aforismos:

* la arquitectura es el sabio juego, correcto y mag-
nifico, de los volimenes compuestos bajo la luz.
¢ la luz es la clave, la luz ilumina las figuras y las
figuras poseen poder emocional.

* Mediante el juego de proporciones, mediante el
juego de refaciones inopinadas, sorprendentes.

A final de cuentas él mismo expresa sus inten-
ciones generales:

* He querido crear un lugar de silencio, de ora-
cién, de paz, de alegria interior...

Una obra dificil, minuciosa, dura, fuerte en
cuanto a los medios adoptados, pero sensible,
animada por una matemadtica total, creadora del
espacio inefable.

Y en ese lugar de silencio la luz debe ser un
elemento esencial, para lograrlo estudia cuida-
dosamente la manera de perforar la caja mural.
Lo primero es la separacién de los muros oriente
y sur, entre si y respecto a la cubierta, dejando el
surco de luz mencionado. El muro oriente lo cala
de tal manera que, en los oficios matutinos, la

Virgen aparece constelada por los resplandores
del sol naciente. Empero, el trabajo mds acucio-
so y sofisticado lo aplica en el muro sur, el que se
encuentra soleado todo el afio. Al comparar los
primeros anteproyectos con respecto al definiti-
vo, vemos que, ademds de algunas correcciones
a la curvatura y longitud del muro, el trabajo
se centrd en incrementar su espesor, mds no de
manera homogénea, sino reduciéndolo hacia
la parte superior. Después realizé una serie de
perforaciones a diferentes alturas en forma de
aspilleras o troneras, variando los puntos hacia
donde estd el corte, de tal suerte que, con la
variacion del espesor por el talud del muro, pro-
vocd una compleja composicion de haces de
luz que, ademds, son matizados con cristales de
diferentes colores.

19. Otro componente del dmbito es la textura
deliberadamente dspera, que tiende a una atmds-
fera cavernosa, natural, un objeto inacabado o
una materia convulsionada por la erosién. El
resultado es un drama provocado por la luz y la
textura agresiva aplicada en los masivos volime-
nes. Algunos pensamientos de Le Corbusier al
respecto:

* La pasion hace de las piedras inertes, un drama.
* Se pone en obra piedra, madera, cemento se
hacen casas, palacios; es construccién. El inge-
nio trabaja. Pero de repente, me conmovéis, me
hacéis bien, soy feliz, y digo: es bello. He ahi la
arquitectura. £l arte estd aqui.

Para este momento, Le Corbusier tenfa en
su haber un conjunto de logros que lo habian
convertido en uno de los lideres intelectuales
de su generacion. Dejando al margen sus ideas
urbanisticas; en lo arquitecténico, habia podido
formular una especie de ideario artistico de facil
aprehension a través de sus cinco puntos. Este
prontuario, que habia seducido a gran cantidad
de arquitectos, estaba sustentado en la compren-
sién profunda de una serie de hechos que daban
razén de ser a la arquitectura moderna: los nuevos
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12 Flavio Conti, "La
capilla de Ronchamp" en
Las cien maravillas, Tomo
5, Salvat, Navarra, 1981,
p. 133.

13 Daniel M. Herbert,
Arquitectural study
drawings, Van Nostrand

Reinhiold, New York: PERSPECTIVAS POSTERIORES. ARRIBA, VISTA HACIA EL PRESBITERIO.
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14 Jain Fraser, op. cit. Y EN ESE MOMENTO ESTA EXPLORANDO ABRIR LOS VANOS EN

p. 8. FORMA DE ASPILLERAS. 14
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PERSPECTIVA EXTERIOR F INTERIOR DEL MURO
SUR, RESULTADO FINAL, 12

materiales industrializados permitian la liberacion
de los muros, incluyendo las fachadas, de su ata-
vica servidumbre como elementos estructurales vy,
aunado a sus potencialidades en las cubiertas y
entrepisos, expandia y diversificaba las maneras
de moldear el espacio. Ahora se podia hacer una
nueva arquitectura, una que no estaba atada al
sistema tradicional de anadir cuartos, unos segui-
dos de otros y otros, encima de los anteriores,
etcétera, sino a pensar en un nuevo tipo de espa-
cio, flexible, continuo y adaptable. Este potencial
latente haria posible una nueva arquitectura, un
nuevo hombre y una nueva sociedad.

Le Corbusier se habia convertido en un explo-
rador de esas posibilidades, habia logrado crear
su propia versién de lo que deberia ser |a estética
del concreto armado, o como él lo llamaba: la
“piedra del siglo xx”. Habia examinado la expre-
sion pldstica en funcién de la textura y el color,
también las posibilidades de conformacion del
espacio acorde a las nuevas posibilidades estruc-
turales. Habia podido crear su propia estética
de los materiales y de la estructura, como una
especie de poética de la ruptura, del contraste
y lo discordante. Si, de acuerdo a la racionali-
dad constructiva y estructural, el esqueleto de
un edificio debia estar estrictamente modulado,
no existia ese mismo imperativo para los muros
(va liberados de su funcién estructural), y Le

PERSPECTIVA HACIA EL PRESBITERIO CON LA
COLOCACION DEFINITIVA DE LOS FLEMENTOS.

Corbusier se complacia en hacerlos ondular entre
aquella trama. Para esta época, la monotonia
grisicea del concreto era estallada con algunos
planos pintados con los colores primarios o con
dramadticos golpes de luz.

Pero sucedié que aquel potencial latente, apa-
rentemente implicito en el desarrollo de la tec-
nologia, que podia llevar al hombre a una nueva
sociedad, en realidad se utilizé para provocar la
peor catastrofe que habia presenciado la humani-
dad: una guerra con 56 millones de muertos.

Le Corbusier ya habia presenciado la confla-
gracion anterior, por ello, las caracteristicas de la
estética anteriormente descrita no estaba exenta
de restos de amargura, pero ahora, la cicatriza-
cién era més dolorosa por reiterativa. Por ello la
obra refleja tales desasosiegos.

Si embargo, el drama que pone en escena
en la capilla de Ronchamp no estéd liberado de
referencias a la arquitectura del pasado. Estas
referencias son muy selectivas y las utiliza como
si fueran recordatorios de que esa humanidad
también habia producido piezas bellas y lumino-
sas. Dentro de ellas, y basdndose en los apuntes
de sus libretas de viaje, se ha sefalado la Villa
Adriana como fuente de inspiracién, ademds
de algunos croquis de templos rurales y a Santa
Sofia, con su clpula suspendida sobre haces de
luz, recientemente visitada por Le Corbusier.

15 Geoffrey Baker, op.
cit. p. 198.
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17 Ibid, p. 53.

18 |ain Fraser, op. cit.
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1. El aprendizaje del oficio

Hasta aqui, el orden utilizado para el andlisis de
Ronchamp es propio para un articulo que expli-
ca ideas proyectuales; para exponerlas desde
el punto de vista de la teoria del conocimiento,
entendiendo los mecanismos que lo generan, y
convertirlas en un material apropiado a activida-
des curriculares. Pero para este articulo se requie-
re analizarlas de manera diferente.

a. Si se revisan las operaciones realizadas por Le
Corbusier, algunas pueden identificarse dentro
del dmbito del conocimiento empirico sensorial,
la primera de ellas seria la lectura del paisaje, ya
que en funcién de éste inicia el disefo del nuevo
templo sobre la colina. La explicacion de Le
Corbusier es:

La idea nace en el cerebro, indefinida deambula y

crece. Con esmero dibujé los cuatro puntos cardina-
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APUNTES DE VIAJE. SANTA SOFIA.

les en la colina. Tan sélo hay cuatro: al este, Ballons
d'Alsace; al sur, dejan la canada los dltimos riscos; al
oeste, la llanura del Sadne y al norte, un valle pequefio
y un pueblo. Estos dibujos, desaparecidos o extraviados,
unian arquitecténicamente el eco, el eco visual en el
reino de la forma. Dia 4 de junio de 1950... Dame

carboncillo y algo de papel.

b. También extraidas de experiencias originadas
en la percepcion, estd la captacién de imdgenes
de los sitios a los cuales ha viajado y que le per-
miten acumular un repertorio de imagenes que
luego extrapolara en proyectos diferentes.

c. En la capacidad de usar esa clase de informa-
cién, es donde se traslada al nivel l6gico opera-
torio. La facultad de disefar un recorrido, una
secuencia compositiva basandose en la lectura
del sitio, la inferencia y el diagnéstico de efectos




visuales hipotéticos, le permiten proponer lo que
un romero o caminante deberia descubrir en un
trayecto, asi como la deteccion de imédgenes perti-
nentes. La observacion y la construccion de patro-
nes de reconocimiento los convierte en esquemas
icénicos o bocetos, refiriéndolos, al mismo tiempo,
a sistemas de principios y generalizaciones, clasi-
ficaciones y categorias para establecer su relacion
con teorfas y estructuras, hasta constituirlos en
juicios de evidencia, o en su caso, a soluciones
proyectuales. César Coll denomina a este proceso
“formas de relacionamiento categorial”.

d. Si generar el conocimiento y aprender son for-
mas de reorganizar los esquemas de accion y los
esquemas representativos, el papel de la memoria
es esencial; la capacidad de innovar, de propor-
cionar respuestas apropiadas a nuevos problemas
esta estrechamente vinculada con la cantidad de
informacién que se encuentre almacenada en
la memoria de largo plazo (memoria asociativa)
y la habilidad de manejo de la informacion de
la memoria de trabajo (memoria funcional). En
las discusiones sobre pedagogia no deberiamos
centrarnos en la cantidad de informacién que
se debe acumular sino en cémo se adquiere, y
después, como se procesa y se aplica. Una forma
de adquisicion es por transmision pasiva, via
profesor y memorizacion; otra es por descubri-
miento del sujeto mediante la construccién auto-
gestiva del esquema de accién o del esquema
representativo, ya que de ello depende que sea
incorporada a la memoria asociativa y se con-
vierta en parte constitutiva del conocimiento vy
de una nueva manera de entender la realidad. En
todo caso, respecto a la cantidad de informacion,
entre mayor sea, enriquece las posibilidades de
proponer soluciones, siempre y cuando se tengan
las herramientas para manejarla.

e. Ese es el siguiente problema a abordar: la
habilitacion en el manejo de esa informacion. La
informacion estaria constituida por: a) imagenes

(reconstruccion visual y parcial de un objeto o
de un proceso conceptuado), b) conceptos (ideas
o constructos significativos) y c) formas de rela-
cionamiento categorial (los cuales determinan
el qué y el como se articulan las imdgenes y los
conceptos). En el ejemplo analizado se ha visto la
capacidad de Le Corbusier no sélo para establecer
relaciones con el pasado y el presente por medio
de evocaciones y reconstrucciones de imagenes y
conceptos, sino también de relaciones hipotéticas
~hacia el futuro, hacia el proyecto- entre otras,
en la concatenacion de las ideas de caparazon-
naturaleza-visibilidad-volumen-economia-estruc-
tura-fuselaje-cuenco, pero sobre todo, en montar
un drama que exponga la necesidad de un nuevo
cristianismo y de una exorcizacion de la insania
social que provoco la guerra, lo cual implicé un
proyecto arquitectonico a la par de un proyecto
social.

f. Los constructivistas separan en dos niveles
las operaciones o funciones cognitivas, aunque
algunas de ellas pueden estar en ambos. Por
ejemplo la atencién, la memoria o las formas
de relacionamiento categorial pueden ubicarse
entre las funciones elementales, pero también
en el nivel superior: la atencién voluntaria y la
memoria ldgica, o sea, la memoria asociativa. En
este nivel estarian los lenguajes. La necesidad
de comunicacion del ser humano lo obliga a
utilizar las relaciones para ordenar y estructurar
la informacion que serd transmitida, ya sea por
medio del habla, dibujos, maquetas, peliculas,
etcétera. Pero al mismo tiempo, las caracteristi-
cas, rasgos técnicos, estructura y limitaciones del
lenguaje que se utiliza condiciona el funciona-
miento intelectual. Por ello Vygotsky considera
que las operaciones mentales tienen su origen y
son mediadas por procesos sociales. Aunque hay
razonamientos y manejo de lenguajes intrapsico-
l6gicos, es en la interaccién social donde el papel
de la comunicacién asume en su mejor expre-
sion los rasgos generativos y evolutivos para el
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conocimiento humano. Cuando el lenguaje ade-
mas de ser indicativo, referencial, transmisor de
reflexiones abstractas, reflexiones categorizadas
y razonamientos l6gicos, cumple un papel gene-
rativo mas alld de su condicion de obra artistica
relevante, como es el caso de Ronchamp, tiene
que estar contextualizada. Aunque la obra por si
misma contenga innovaciones valiosas, su tras-
cendencia sélo es comprendida a cabalidad, en
comparacion con la arquitectura de su momento,
en relacién con el desenvolvimiento histérico de
la arquitectura. La contextualizacién es la que
hace comprensible |a puesta en escena del drama
del cristianismo y de la humanidad y el auténtico
valor artistico de la obra.

g. Si la relacién entre el objeto o la teoria y el
marco referencial es consecuente, su valor estaria
en funcion de su riqueza generativa, pero tam-
bién en dependencia del valor que se le asigne
al enfoque o paradigma de la época. Debido
al hecho de que Kuhn no explica el proceso de
formacion de un paradigma, hay que acudir a
los constructivistas, quienes lo incluyen en la
formacién de un marco epistémico. Pensadores
de otras corrientes como los marxistas dirian que
estd mediado por la ideologia de clase; Lucien
Goldmann por la ideologia de grupo, y los ide6-
logos del romanticismo decimonénico por el
Zeitgeist 0 espiritu de la época.

h. En la teoria arquitecténica de la UAM
Xochimilco, desde la creacién de la carrera se
consideré que las problemadticas urbanas y arqui-
tect6nicas estaban vinculadas como parte de un
mismo proceso, el cual debe comprenderse como
un proceso de produccién, dando por entendido
que se vinculaba un proceso de produccion
economico (la construccion de espacio habitable,
de edificios, de las necesidades urbanas) con la
construccion del conocimiento. Surgieron algu-
nas inconsistencias entre la definicion del perfil
profesional y la delimitacion del campo de tra-

bajo. En una profesion con un mercado tan com-
petido y en circunstancias tan peculiares como el
de los usuarios mayoritarios de nuestra region, en
lugar de abrir puertas claras de desarrollo, éstas
se restringieron. Al utilizar el término diseno para
definir el drea de conocimiento donde encajaria
la profesion, se quiso dar un nuevo enfoque a la
disciplina y, ademds, acercarla a los perfiles usua-
les de los “paises desarrollados”, considerando
innecesarios los conocimientos técnicos, pues
en varios de esos paises separan en la prdctica
profesional las actividades de los proyectistas
de los ejecutantes de las obras; sin embargo, en
ellos no existe una eliminacién de los conteni-
dos constructivos, sino una manera diferente de
abordarlos. Nuestra idea es que, si la demanda
laboral mayoritaria en el pais esta relacionada
con el ambito de la construccion y solamente de
manera tangencial con otras fuentes laborales, el
camino es reforzar y perfeccionar en ese sentido
el perfil de la curricula, ampliando la capacita-
cion en esa drea de conocimientos. Otro tema
es que el aprendizaje en el campo del disefio
tiene el problema de que no hay una escuela que
convenza mayoritariamente sobre los caminos a
seguir en el desarrollo de los procesos creativos.
Ante esta dificultad y el fracaso de las metodo-
logias cuantitativas, se ha dejado a la iniciativa
individual la tarea, compleja y ardua, de construir
la propia a cada docente. La pretension de este
trabajo es profundizar sobre el camino que rela-
ciona la teoria del conocimiento y esos aspectos
conflictivos del aprendizaje de la composicién
arquitecténica.

i. Lo que se considera el momento conflictivo es
el momento de la creacién, de la sintesis de los
diversos factores que intervienen, lo cual implica
que el proyectista efectda una serie de tomas de
decisién sobre unos postulados previos. Como se
ha visto, el conocimiento y por ende la creacion,
no pueden ser ex nihilo (sacados de la nada) sino
a partir de la transformacién de esquemas adqui-




ridos. De este postulado se extraen varias propo-
siciones: a) el aprendiz debe adquirir grupos de
esquemas estructurados conforme a un perfil pro-
fesional, al mismo tiempo que la habilidad para
adquirirlos y construirlos por si mismo, b) los
esquemas, ideas o conceptos estardn ubicados
respecto a un contexto referencial, tanto aquellos
que le sean proporcionados, como los que él
construya, ¢) se deben proporcionar modelos de
solucion al sujeto del aprendizaje, en cada uno
de los niveles cognitivos (en este caso hemos
utilizado la capilla de Ronchamp) y d) quedara
explicito el enfoque o paradigma al que corres-
ponde cada uno de los modelos.

j. Este articulo no pretende desarrollar un progra-
ma educativo completo, por ello sélo se sefalan
algunos lineamientos sobre el tema. El perfil invo-
lucra necesariamente un proyecto de vida que
correlaciona las habilidades correspondientes a
diferentes campos de la profesion, vinculandolas
al entorno social en el que actuard el sujeto. El
sistema educativo tradicional de “materias” que
parte de fragmentar y desligar los conocimientos,
que los compartimenta y los reordena conforme
a la nueva logica interna de esa asignatura, usual-
mente se encamina a perfeccionar una accion
que carece de sentido trascendente ya que el
objetivo final de la misma, el realizar un proyecto,
esta fuera de su dmbito. Por ejemplo, la asigna-
tura de dibujo, que implica el dominio de un
lenguaje, de un medio de comunicacién cuyas
técnicas seran diferentes de acuerdo al receptor
del mensaje: cliente, otros técnicos o para el
mismo proyectista, como forma de ir poniendo
en claro sus decisiones. El dibujo técnico, el
dibujo de un proyecto ya definido tiene sus pro-
pias reglas y sus propias técnicas, el dibujo para
expresar lo que todavia no existe, de algo que se
estd elaborando, el que es una herramienta para
acercarse a la definicion de una solucién (como
sucede en los bocetos de Le Corbusier) requiere
de la adquisicion de una serie de conocimientos y

habilidades que en varios aspectos convergen y se
funden con el desarrollo creativo: la habilidad de
crear o de proyectar, y la habilidad de representar
lo creado. El dibujo como representacion o abs-
traccion de un postulado hipotético es una herra-
mienta inherente al proceso de proyectacion, y la
construccion de los esquemas de accion y repre-
sentativos tienen principios y finalidades comunes:
parten de aprender a “leer” |a realidad, abstraerla y
convertirla en una imagen o en un concepto, para-
lelamente se van adquiriendo nociones de espacio,
tiempo y causalidad, orden, proporcion, escala,
ritmo y jerarquia, y paralelamente la capacidad de
relacionar todo lo anterior y de convertirlo en un
lenguaje, si se desarrolla la habilidad psicomotora
de que la mano exprese lo que el ojo ve.

k. El caso de la asignatura de construccidon es
similar, la construccién puede ser una profesion
independiente si |a finalidad es construir proyectos
ya definidos, pero en el proceso de imaginar una
solucién, los conocimientos sobre el comporta-
miento de los materiales, los diferentes esfuerzos,
fatigas y formas de trabajo, los rasgos fisicos como
la textura y color, los procedimientos constructivos
de elaboracion y colocacién son también parte del
mismo proceso, y por ende, también son compo-
nentes de los mismos esquemas cognitivos.

La tarea de formular una manera de aprender la
arquitectura acorde a nuestras necesidades y de
encontrar los mecanismos para el aprendizaje de
los aspectos creativos apenas fueron tocados. Se
puso el ejemplo de una obra insélita en la historia
del oficio para exponer las ideas, pero un aborda-
je mas riguroso implicaria el andlisis de muchas
facetas y vertientes de los tres temas enunciados:
el de la teoria del conocimiento, el de la teoria
de la arquitectura y el de la pedagogia. Como
conclusién reitero que aprender de la realidad
y transformarla, en el dmbito del conocimiento
personal, es lo mismo. El medio para transformar
la realidad es el conocimiento, ademas de que
transforma al individuo que lo genera.
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