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Antonlo Gutiérrez M.*

Dentro de las artes plasticas, integra-
da al séptimo arte, laanimacién es un
género no suficientemente aquilata-
do en su justa medida, quizé por su
general ausencia de solemnidad; el
hecho de que el mayor porcentaje de
las obras realizadas -y mas conoci-
das por el piblico—-es de *‘mufiequitos”
y su finalidad no suele ser otra que la
de entretener, aunado al desconoci-
miento completo acerca de esta for-
ma de arte, la convierten en una
especie de bichoraroy un medio muy
propio para bagatelas e intrascen-
dencias.

Nada mas lejano de la realidad, y
aun de la intencion de algunos reali-
zadores, entre los cuales suele haber
algunos que tuvieron una formacién
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como artistas plasticos antes de lle-
gar a los dibujos animados, amén de
que para crear una obra de gran
calidad se requiere de la sensibilidad
y grado de maestria artesanal que
implica el dominio de todo arte.
Entre los pioneros, tan numerosos
como disimiles, hay que mencionar
uno particularmente notable, cuya es-
casa pero valiosisima obra senté las
bases del posterior desarrollo de una
de las corrientes de animacion de
mas amplio desarrollo y grado de
complejidad, se trata de Winsor
McCay que, en 1914 con «Gertie the
dinosaur» establecié lo que seria la
piedra miliar en la animacion de per-
sonalidades, o el arte de desarrollar
la individualidad de un personaje di-

bujado, diferenciandolo nitidamente
de otros al conferirle un modo propio
de moverse, de “sentir" y “reaccio-
nar" ante las situaciones en que es
ubicado dentro de una historia, con
expresiones y actitudes que le son
tipicas.

McCay creé a Gertie como res-
puesta al escepticismo con que fue-
ron acogidas sus dos primeras ani-
maciones,' las cuales resolvio con tal
realismo que espectadores y criticos
no aceptaron que se tratara de crea-
ciones dibujadas por él; se aducia
quetrasfilmarenvivo, dibujaba....cal-
cando. (Una técnica que se conoce
como rotoscopio).

Irritado por el asunto, para disipar
las dudas decidié la creacién de algo



que fuera intruqueable, y un
dinosaurio cumplia con los requisi-
tos, a menos que algln aguafiestas
localizara uno y lo filmara en vivo. El
resultado fue una magistral anima-
cién; el personaje actuaba a las “6r-
denes" de McCay que se presentaba
en un espectaculo propio, situando-
se a un lado de la pantalla para "diri-
gir" las acciones del dinosaurio a la
vista de un publico deleitado que se
rendia ante la evidencia de su maes-
tria. Entre los espectadores habia
algunos jovenes que ahi decidieron
ser animadores, subyugados por la
magia del dibujo “en movimiento",
tres de ellos eran Walter Lanz —El
pajaroloco—, Dave Fleischer—Popeye
y Gulliver— y Dick Huemer —un
animador de Disney—.

La obra de McCay sdlo ha sido
sobrepasada por los mejores
animadores —la crema de Disney,
Warners y MGM- en la cima de sus
facultades, unos 25 anos después,

En 1927, en una comida que ofre-
cieron en su honor profesionales de
la floreciente industria de la anima-
cion, McCay declar6: “...la anima-
cion deberia ser un arte, asi es como
lahe concebido... peroveoque lo que
ustedes han hecho es llanamente
negocio, no un arte, sélo comercio...
que lastima".?

La queja expresada por el extraor-
dinario historietista® y animador
sobredotado no prosperé en el mer-
cantil espiritu de los feroces-pusilani-
mes-adoradores-subditos-del bovino-
aureo, como es de suponerse, y el
negocio siguié y continta siendo lo
importante, Las sodrdidas historias de
explotacién, despojo de personajesa
sus creadores y todos los etcéteras
del caso eran el pan de cada dia.
Enmedio de tan saludable y muy nor-
mal comercialismo, los dibujantes
fueron desarrollando, sin embargo,
la técnica a partir de los sencillos
munecos compuestos por circulos
paracabezay cuerpo, con “alambres

-de hule" para piernas y brazos.

Las primeras animaciones de la
época inmediata a McCay eran bas-
tante rigidas y con un aire mecanico
de torpeza, pero la busqueda y expe-
rimentacion de los realmente heroi-
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cos dibujantes fueron rindiendo fru-
tos que cristalizaban en un creciente
“verismo" en la representacion de
personajes, ganando en flexibilidad,
en solidez y tridimensionalidad, todo
lo cual ampliaba las posibilidades de
expresion, y todo a despecho de pro-
ductores voraces y con frecuencia
bastante lerdos en el conocimiento
del material que “producian”, llegan-
do incluso a ser un auténtico obsta-
culo en las realizaciones; hay dos o
tres particularmente nefastos, uno
de Warner Bros. y otros dos de Metro
Goldwyn Mayer, de cuyos nombres
nadie, en justicia, debe acordarse. La
siguiente anécdota los retrata en su
gran capacidad de percepcion.

En una reunién de trabajo en la
cual elaboraban las ideas de un cor-
to, director y dibujantes estaban en
plena sesion en la que se hilvanaba
una historia de situaciones muy co-
micas. Como suele suceder en jun-
tas de esa naturaleza entre
animadores, las actuaciones acom-
panadas de ruidos, onomatopeyas y
consecuentes carcajadas, son la t6-
nica habitual, festivo ambiente en el
que van surgiendo bocetos a diestra
y siniestra, que luego concretan el
Story board;*en ese momento acerté
a pasar por ahi el productor, que
siempre es ajeno al asunto —comen-
zando por la carencia de sentido del
humor, que lo hace el menos indica-
do para tales menesteres—, obvia-
mente extranado, o mas aun, alar-
mado ante tal “incongruencia” entrd
al local donde se producia la algara-
biay furioso les espeto algo asi como
—i¢Qué diablos se supone que tiene
que vertodo este maldito relajoconla
realizacion de unapelicula de carica-
turas?!; insensibilidad quimicamente
pura respecto de lo que se esta ela-
borando... pero, por supuesto, cuan-
do alguna cinta recibia un Oscar o
premio por el estilo, quién iba a “pa-
rarse el cuello” para recibirlo era
el..."productor”.

El arte del entretenimiento con
“munequitos”, “caricaturas”, “cartoons”
o como se les quiera llamar, tuvo la
contribuciéon de numerosos cultiva-
dores del género explorandolo todo,
combinando un hallazgo con otro,
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deshechando procedimientos poco
afortunados, llenando miles de miles
de hojas con dibujos,” en una sola
direccion: la del cultivo de laimagina-
cion y la magia de producir movi-
miento a partir de dibujos fijos; se
trataba sélo de entretenimiento, pro-
vocacion de la risa ¢Escape de la
realidad, o sublimacion de esa reali-
dad no siempre grata a traves del
humorismo para hacerla mas sopor-
table? ;Es Unicamente la reflexion
filoséficay seria un medio valido para
demostrar racionalidad o humanis-
mo? Bueno, como no pretendo tener
la respuesta ni es el tema de que se
trata, contindio: a través de todas las
vicisitudes, no siempre recibiendo la
retribucion justa a sus capacidadesy
aportaciones, los dibujantes de ani-
macion fueron enriqueciendo el ofi-
cio, amén de a sus empresarios.

Se establecian competencias ta-
citas entre animadores, y la
expresividad ganaba en sutileza y
virtuosismos crecientes hasta llegar,
como de hecho ocurre en toda activi-
dad humana, a establecer todas las
facetas propias de la animacion. El
tope dentro del terreno de la repre-
sentacion de personajes que pare-
cen tener vida propiay que piensany
reaccionan ante las circunstancias
que les rodean como de algin modo
lo haria un humano—siempre y cuan-
do éste pudiera tener la elasticidad
de un dibujo—, como si se tratara de
actores y no de disenos en movi-
miento, ese tope si existe, ha sido
alcanzado en numerosos y memora-
bles momentos que por su calidad
rebasan medios y circunstancias en
que fueron creados, alcanzando la
categoria de arte a pesar de
comercialismos y males afines; yase
trate de Bugs Bunny o de Blanca
Nieves, el grado de virtuasismo en el
dibujoy la “actuacion” mediante éste,
es el mismo. El tema y concepto es
resultado de las circunstancias que
rodean a estos artistas, y el aspecto
de penetracion cultural de ahi a los
tercermundos ha sido analizado has-
ta el cansancio, aqui me interesa
destacar el mérito del gran oficio des-
plegado por los autores —practica-
mente desconocidos por el publico.
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Tomando ejemplos al azar, po-
driamos traer a la memoria la se-
cuencia de caceria en Bambi. El es-
pectador es capturado por el
desarrollo de las acciones y llevado
segundo a segundo a través de lo
angustioso de lasituacion, los anima-
les huyen de la presencia ominosa
que los acorrala, las escenas se su-
ceden con ritmo frenético, huye el
pequeno venado pero la madre cae
victimade las balasy eltiempo ahi se
detiene con todo el dramatismo de la
muerte; el tratamiento del ritmo es
magistral, la expresion de Bambi al
saber, sin comprender del todo, lo
que ha ocurrido, electriza al especta-
dor sumergiéndolo en el drama ;Se
trata de veras de “animalitos™? Esto fue
realizado en pleno periodo de la Segun-
da. Guerra Mundial cuando todos los
estudios de animacion fueron “volunta-
riamente” enrolados en la propaganda
bélica. Se puede obligary aun convencer
a alguien en funcion de ideas nefastas,
pero afravés y a pesar de tal carcel se
filtra alguna luz.

Otroejemplo, absolutamente distinto:
Silvestre saca a pasear a un bebé
ratén que ha adoptado. Se le ve salir de
casa con aire de orgullo y satisfaccion
empujando el cochecito hacialaesquina
del edificio, tras la cual se pierde de vista.
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Por un buen rato no hay movimiento
algunoen lapantalla, pero subitamen-
te Silvestre reaparece correteado a
maxima velocidad por una pandilla
de gatos enfurecidos. También aqui
la utilizacion del medio es insupera-
ble. La tranquila suficiencia del gato
con su consciente comportamiento
mas que ejemplar, el tiempo transcu-
rrido con la camara fija sin que nada
ocurra, previniendo que algo, y gor-
do, va a ocurrir, y la subita reapari-
cion de Silvestre erizado de panico
produce carcajadas por la forma in-
esperada como se resuelve el princi-
pio calmoy hasta refinado, roto por el
frenesi de los gatos en su papel.

Los ejemplos son abundantes.
Encontrarlos requiere Unicamente de
un repaso a las peliculas disponibles
y accesibles a nivel casero, son ho-
ras de garantizado deleite, y cuanto
mas antiguas, mejores. Digamos, a
partir de los anos treinta en adelante.

La elevadisima calidad en la ani-
macién desarrollada en el vecino pais
nortefo fue producto de una verda-
dera pléyade de artistas que sobre-
pasaron su circunstancia desde lue-
go, aunque también llegé un momento
en que directores como Disney a la
cabeza, tuvieron la feliz idea de que
buscando a los mejores dibujantesy
remunerandolos realmente bien, de-
sarrollarian al méximo sus aptitudes
una vez salvadas las necesidades
econdmicas con holgura, lo cual al
redundar en una mayor calidad, pro-
duciria una mayor demanda de peli-
culas, completandose el circulo,

Del gran desamollo de los dibujos
animados, incluidos los efectos especia-
les como representacion de objetos con
movimiento “propio”, elementos de la
naturaleza y todo aquello que responde
al primer mandamiento de la animacion:
«Deberas animar todo aquello que no
puede filmarse en vivo, y nunca al re-
vés», el cine “normal” recurre cada vez
con mayor frecuencia a las posibilidades
de la animacién para lograr visos de
realismo que subyuguen visualmente al
espectador y lo convenzan de que lo
imposible esta ocurmiendo “quién sabe
como”; todo esto aunado a los recursos
proporcionados por la computadora,
amplian el horizonte en animacion de

manera imprevisible, sin perder de vista
que las computadoras son uninstrumen-
to y que no hay programa que sustituya
lamano de un artista, y que tanta destre-
za y dominio total del medio requiere
dibujar a Jerry o Tom como a los demo-
nios y espectros de “Una noche en la
arida montana” o a Jessica la imposible
mujer de Roger Rabbit. Qué decir y
como es el reto para superar lo hecho
-sdlo igualarlo es un asunto mas que
arduo—.

* Exiracto ad libitum de «The hislory of animation,
Enchanted dr gs= Charles Sol

**Dreams of the Rarebit Fiend”, y su obra maestra
“Little Nemo in Slumberlapd™.

* Story board es la pelicula resuelta escena por
escena de modo similar a una historieta.

** La animacion se hace a un minimo de 12
dibujos para cada segundo de proyeccién con
pelicula de 35 mm, cada uno se fotografia dos
veces y se obtienen los 24 dibujos por segundo.

Blbllografia
"“Little Nemo™, en 1911 y -How a mosquito operales-
,en 1912,

* Profesor Inverstigador del departamento
de Sintesis Creativa.
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