34

Presentacion del [ibro

GLC[CLG{.QWQS

no de los recuerdos mads paraddjicos que tengo
de mi ingreso como profesor a la Division de
CyAD, hace ya mas de 15 anos, fue cuando al-
guien me advirlio que pronto regresaria de un
periodo sabdtico una prolesora con doctorado en
semiotica que formaba parte de nuestra propia
area, el Departamento de Teoria y Analisis, con
quien trabajariamos necesariamente, Tal comen-
tario iba acompanado de un cierto espanto, co-
mo si el titulo mismo y la rigurosidad que
caracterizaban a Ada fueran motivo mas de pre-
vencion que de salisfaccion, cosa extraia —pen-
sé— para la labor que supone una universidad.
Sin embargo esa primera imagen fue una de las
gue mejor me introdujo en el conocimiento de
las propias politicas internas de nuestra Division
v su historia, donde el atrevimiento a enfocarse
en el diseno a partir del lenguaje siempre causo
divisiones y alegatos que funcaron distancias
irresolubles, incluso hasta la actualidad.

No deja de ser paradéjico que aan hoy, a mas
cde dos anos del deceso de una de las mas pro-
minentes fundadoras de nuestra Division de Di-
sefio, tengamos que presentar su libro postumo
un poco lejos de nuestro recinto, de nuestros
comités editoriales y de nuestros proyectos aca-
démicos en boga, incluso a contrapelo de la ma-

yoria de nuestras lineas locales. Es mas bien
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gracias a la iniciativa de Radl Hernandez que es-
te acontecimiento esla siendo posible (la realiza-
cion de todas las gestiones necesarias para que
este material pudiera salir a la luz con tal brillo,
es un esfuerzo mas que encomiable y merece
una enorme felicitaciéon), y para los presentes,
gue sean nuevos podemos subrayar que incluso
la presencia del director de CyAD en esta mesa,
podria considerarse como un acontecimiento ex-
cepcional (muy bienvenido por cierto).

;Qué causd entonces ese desencuentro y qué
significa la aparicion de este libro hoy? Lo primero
cue quisiera destacar es que los textos de Ada, ge-
neralmente bien recibidos por la critica en ofras la-
titudes, postulan basicamente: el diseno puede
leorizarse, es una praclica que liene que pensarse,
pues loque pone en juego es algo mas que una es-
tética o una técnica: el diseno estructura, cognitiva
y socialmente . Eso ha sido un poco ajeno a nues-
lro hacer cotidiano, o al menos casi nunca se ha
acdvertido el trasfondo de la semidtica vy del propio
disefio, que a veces se ha visto incluso desplaza-
do a segundo plano jen su propia sede de estudio!
Por ofra parte la postulacion de la semidtica co-
mo una epistemologia adecuada para dar cuenta
cle dichos fenémenos es también una apuesta he-
cha a nuestro ambito académico segtn la cual la
ideologia esta en los propios textos y los propios



discursos del diseno: el lenguaje encarna los con-
flictos de la cultura en su propia composicion se-
mantica, en su praxis significante. Pero la destreza
frente al lenguaje no figura tampoco entre las cua-
lidades de nuestra division, que antafo tenia in-
cluso un modulo donde se hablaba de los
aparatos ideolégicos de estado gréfico (sic) o don-
de existe ain un area que lleva por nombre Di-
sefio de las relaciones sociales para la produccion
(sic)—como si semejante cosa pudiera en efecto
disefarse en un cubfculo. El tercer aspecto desta-
cable en la propuesta de Ada es que por mas que
se asuman los paradigmas de las ciencias sociales
(tan crédulamente trabajados a la saga del mar-
xismo), ello no tiene ningun efecto sobre el entor-
no si se prescinde de considerar la propia matriz
de lenguaje que compone a ambos (tanto al dise-
fio como a su teorial; y asi ella propone que de-
bemos confiar en nuestra propia materia y
analizar los elementos iconicos, plasticos y espa-
ciales que manejamos: radicarnos ahi, en el dise-
fio, para constituimos, he aqui una de las ideas
que mas objeciones ha tenido, paraddjicamente,
en nuestro centro de estudio. (Y recordemos que
la idea de dar de alta dentro de la semidtica a los
signos plasticos, tal como lo propuso Ada, fue al-
£0 que a su propio maestro, A.J. Greimas, le cos-
to trabajo asumir en un principio).

Este libro que presentamos hoy puede verse co-
mo una argumentacion sobre las miltiples direc-
ciones con que la semiotica contribuye a la
epistemologia del disefo, sin renunciar a la auto-
nomia posible de su campo. Ello es establecido
desde diversos flancos, que resultan todavia ne-
cesarisimos toda vez que nuestro tranvia no halla
atin sus rieles. Quiza la mayor dificultad del libro
se encuentra en su espesura textual, llena de dis-
yunciones nuevas, de refutaciones implicitas vy
explicitas, de dicotomias tradicionales, de una
sintaxis constantemente instigadora, de muchos
presupuestos eruditos y de una discreta combina-
cion de Iégica y humor que en conjunto no dan
respiro. Ada misma, cuando exponia oralmente
sus propios textos, creaba ese estado de indefen-
sion en el lector no preparado, y estoy seguro de
que algunos aplaudian sin comprender, otros se
irritaban ante el poder de la abstraccion, y algu-
no tal vez entendia. Pero Ada se explicaba, es la
cultura la que nos ha creado una serie de abstrac-
ciones enajenantes, y que su desmonlaje requie-
re de una maquinaria tan sofisticada como la que
ella misma ha creado, de ahi que la tarea semi6-
tica no admita la simplificacion. Y esta es una de
las causas que llevaron a muchos desencuentros
y a poner de manifiesto la necesidad apremian-
te de un analisis riguroso. Ada fue considerada,



equivocadamente, ajena al quehacer de los
profesores de disefio, como inasequible vy, sin
embargo, varios de sus temas (como la comple-
jidad, la teoria del caos, la posmodernidad y el
debate del disefio contemporaneo) hoy comien-
zan a descubrirse como centrales, 15 anos des -
pués de que ella los trabajara e incluso avanzara
sobre su analisis critico (como sucede, por ejem-
plo, en el ensayo “Hacia una posmodernidad
propia”).

Ada, debo decirlo, no era una persona inase-
quible, por el contrario, llevaba a cabo generosas
charlas cuando uno estaba dispuesto al didlogo
profundo, y ofrecia realmente contribuciones
significativas, La improvisacién y la superficiali-
dad, esas si, recibian golpes letales con su plu-
ma. Sus alumnos también sacaron siempre un
enorme provecho de ella. Alguna vez, en un se-
minario en nuestra carrera en el que ella partici-
paba, y después de leer algunos de los textos
publicados en este libroy de confrontarlos con
otros, como el de Imagen y sentido de César
Gonzalez, o Tratado del signo visual, del grupo
Mu (que hace una alusion directa al trabajo de
ella), arribamos a una conclusion que me pare-
ce estd también presente en el conjunto de los
textos que aqui se publican: si la forma siempre
es un recorte sobre la materia, entonces lo que
esta en juego en el sentido son siempre las poli-
ticas de interpretacion, no solo en el diseno sino
en el lenguaje en general. De ahi la constante in-
vitacion de su semiética a colocar los contenidos
como el eje de la cuestion, pues éstos son estruc-
turantes de la cultura, y su propia fisica puede des-

cribirse sin necesidad de hacer desplazamientos




que resultan, a veces, reductores. Otra contribu-
cion que esta presente en sus textos es la pro-
puesta de desconocer las dicotomias que
separan los problemas de la lengua, de los del
espacio o de la imagen, los cuales tienen un de-
sarrollo distinto en funcién de su sustancia, pe-
ro sin que por ello pueda establecerse una
jerarquia a priori, tal como habia sucedido a
partir del centralismo de la linguistica. Creo en-
tonces que, si ubicamos el problema en las poli-
ticas de interpretacion que estan presentes en los
lenguajes plasticos y espaciales, y no en la re-
duccién a lo lingiistico, tendremos una clara
guia para recorrer los textos de este corpus, que
por lo mismo es una construccion deliberada ha-
cia la formacién de una semidtica general y no
una historia del arte o de la estética.

Pero si aun ello parece inasequible o ajeno a
los que de todas formas trabajan con eso diaria-
mente, estdn sus trabajos arquitecténicos y gréfi-
cos, también reflexionados aqui con profusion y
que fueron constantes generadores de loque ella
llama la diferencia. Ada hallé en la semiética
los elementos de un disefio que desenvuelve y
territorializa lo que en la cultura replegada su-
cumbe irremediablemente: la naturaleza, lo or-
ganico, el espacio, el cuerpo. Para una urbe
hacinada y saturada de signos, donde se asien-
ta una especie de complejidad pero al revés, es
decir, una universalizacion de la indiferencia y
la irracionalidad, la descomposicion se vuelve
recomposicion, colocando en cada vértice lo
que de tan cerrado se ha olvidado su influencia.
Asi, la casa, el paisaje, la pagina, aceptando el
devenir y reconvirtiendo el repliegue automati-
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co en una nueva narracion abierta, convierte a
la deconstruccion no en una exaltacion de la
muerte del significado y de lo humano, sino en
una refutacién de la indistincion global actual.
Debemos recordar aqui que muchas metaforas
son censurantes y alienantes, que incluso a ve-
ces se vuelven conceplos (cuando su emplaza-
miento se desconecta de su origen sensible,
arcaico) y que entonces es necesario reatravesar-
las, lo que es un hecho politico porque es semio-
tico y semidtico porque es politico. La
deconstruccion y la posmodernidad en Ada son
un movimiento para reexistir y la semidtica es
aqui un instrumento, pues como dijo alguna vez
el escritor Guimaraes Rosa jcobra come cobral

Entonces este proceso, gue podemos |lamar
“apertura del sintagma” y que no es realizado
para construir otra nueva metafora, sino para de-
jarlo abierto, se vuelve una de las salidas nece-
sarias de la cultura contemporinea. Eso acerca
también el problema del disefio con el de la lite-
ratura de los Ultimos tiempos, gue enfrenta por
supuesto una problematica similar. Vemos por
ejemplo la semejanza que guarda una narracion
como la de la reciente Cidade de Deus de Paulo

Lins, quien muestra como la periferia y su des-
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composicion social dejaron de ser lo periférico y
se convirtieron en el nuevo eje dela ciudad, y el
proyecto titulado “Disefo organico” de Ada, del
cual hay un ensayo en este libro y que sirvié de
fundamento para una exposicion. Ada y Lins, in-
cluso en el mismo momento, reabrieron el capitu-
lo de la moral urbana contempordanea, destacaron
su podredumbre naturalmente vivida con el mis-
mo desenfado con el que la civilizacion la acep-
ta, y dejaron esa paradoja abierta en permanente
desarrollo, oliendo a lo que irremediablemente
debe oler. Ada y sus alumnos ilustraron eso con
fotografias de objetos organicos que iban pu-
driéndose, les salieron hongos y gusanos a lo lar-
go de los meses, y formaban una imagen plastica
rigurosamente  contemporanea. Ada decia que
esas fotografias ilustrarian un libro cuyo texto se-
ria un andlisis de la cultura, la vida politica y aca-
démica de la civilizacion actual. Era un proyecto
de ilustracion y semejante narracion jhablaba de
nosotros, de nuestro ambiente, de nuestra situa-

cién contemporanea! ;Se podria menos en un uni-




verso donde las fotografias de la gente hacinada o
el ambiente deteriorado han pasado a formar parte
incluso de la publicidad?; ;se puede retratar mejor
el estado de la investigacion y sus claves adminis-
trativas en las universidades publicas y las practicas
que terminan generando, que con un animal que
se descompone y genera otras matrices organicas?

Este proyecto fue sin duda uno de los trabajos de
diseno grafico mejor desarrollados en la historia de
nuestra carrera, hecho como producto del andlisis
de las condiciones de expresion que un escenario
asi requerfa. Y sin embargo eso tampoco fue del to-
do entendido por la academia, que adn hoy ve en la
descomposicion fotografiada algo “subjetivo” y no
una reflexion rigurosa del papel que la ilustracion tie-
ne gue tomar actualmente. Incluso hay quien, todavia
hoy (nunca me han dejado de llegar rumores sobre
Ada que revelan cuanto la desconocian) piensa que
ese acercamiento exacto al horror de la descomposi-
cién es mas una premonicion de su propio deceso
gue una descripcion precisa, muy iconica yo diria, y
muy semidticamente pertinente de lo que pasa.

Asi, para reponer el lugar que Ada jugé y sigue ju-
gando en nuestro medio, sirva este libro y el esfuer-
zo de los lectores: veran lo que en realidad Ada

habia construido, sin desaciertos. Gozamos ademas
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del disefio exacto y profundo de Nayeli Argiieyo,
quien hizo una correctisima interpretacion de lo
que la autora hubiera deseado editorialmente, asi
como del esfuerzo en la recopilacion de otros dos
de sus alumnos, Ana del Rio y Emesto Morales,
quienes, no me dejaran mentir, saben que la pro-
puesta para la investigacién contemporanea del di-
seno, la mas vanguardista todavia, en palabras de
la misma Ada Dewes, es simple: dar con una bue-
na teoria para fundamentar la practica.

Creo que este aprendizaje es lo mas aprove-
chable de uno de los mejores productos que
nuestra division ha dado a lo largo de su historia:

el libro de adadewes .
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