;La estructura comunicativa
de nuestro tiempo?

- esde hace cerca de 500 anos' el pensamiento

moderno en Occidente comenzé a privilegiar
formas de pensamiento y de conocimiento que
se rigen por estructuras y formas de organizacion
lineales.

Hoy, en la crisis de las formas de vida moder-
nas, vemos el surgimiento de modelos mds abier-
tos, menos jerarquizados de organizacion de la
informacion que responden a nuevos modos de
ver, de oir, de relacionarse, de conversar y de vi-
vir la vida.

Uno de los paradigmas que contribuyeron a
formar el pensamiento moderno es el libro im-
preso, tal vez la tecnologia que mas ha contribui-
do al prestigio del pensamiento lineal. Sin

embargo, —como demuestran autores como Gu-

" El momento se puede situar poco despues de la inven-
cion de la imprenta v coincide también con la época en
que Manunzio sefald el camino que el libro impreso
poco a poco y de forma desigual- seguiria casi hasta la
actualidad. Pero como es evidente, la tendencia a la linea-
lidad del pensamiento no solo es atribuible a la forma v
contenidos definidos en el libra impreso moderno,
* Guglielmo Cavallo y Roger Chartier, Historia de la lectu-
ra en el mundo occidental. Aunque hav que senalar que
en las tearias clasicas del hipertexto pesan mas autores co-
mo Jay David Balter, que si ven al libro impreso como el

paradigma de la linealidad del pensamiento.

Bruno De Vecchi
Departamento de Sintesis Creativa

glielmo Cavallo y Roger Chartier—* a lo largo de
su historia el libro ha tomado formas y dimensio-
nes distintas y aunque algunos libros impresos
—en géneros especificos como la novela hasta el
siglo xix o los libros cientificos— se han ido acer-
cando cada vez mas a un orden lineal fuertemen-
te estructurado, ain desde antes de la invencion
de la imprenta se conocian mecanismos —como
el poner indices o la division por capitulos— que
rompian con la linealidad absoluta del libro”,
Los libros medievales tenian un cardcter anto-
logico, pues se componian como una suma de
notas, lecturas, recuerdos, reflexiones,” etc. que
no tenian la unidad de tema, de tipo de texto o
atn de autor que hoy consideramos normal en
un libro. Hacia el fin de la Edad Media, con los
manuscritos iluminados, el libro se habia vielto

' Del mismo mado se pueden sefalar las enciclopedias o
los diccionarios, que nunca fueron pensados para ser con-
sultados linealmente, o los libros de cuentos o de poesia
que permiten lecturas lineales o no lineales.

¥ Un buen ejemplo es el Libro de Buen Amor escrito en la
primera mitad del siglo xvi por Juan Ruiz, Arcipestre de
Hita, en el que se retinen anécdotas, fabulas, ejemplos,
cantigas, una pardfrasis del Arte de amar de Ovidio, la pa-
rafrasis narrada de una comedia latina, un poema burles-
co, poesias liricas sagradas y profanas, etc. Sélo algunos

fragmentos, los menos, siguen un orden lineal.




ue to the extension in the use of hypertext during the past few vears, new lext forms have been

revealed, more complex than those - strongly linear- we were used to as a result of printed books.

These new communicative forms respond to -and in turn support- a reshaping of our ways of

listening, seeing and producing knowledge and, in general, of communicating and living together.

We are seeing the beginning of new hybrid cultures marked by a strong technological content

that point out by their own means the possibilities of development of this type of thinking,

cultures in which images and sounds, besides written text, are bearers of symbolic values,

cultures that see linearity as a possibility among many others, characterized by complex, | /}
fragmented interconnected and multiple forms of organization.

una compleja red de significaciones verbales y
visuales que David Jay Bolter” compara incluso
con el multimedia actual.

Poco a poco, a lo largo de siglos, la organiza-
cién del libro cambi6 antes de llegar a sus formas
actuales. Lo que hoy nos parecen formas y atri-
butos normales —dirfamos incluso naturales— del
libro, su organizacion y hasta sus dimensiones,
fueron resultado de afios de experimentacion;
aan la division tematica se fue imponiendo poco
a poco; el libro se fue achicando y unificando te-
mdticamente, se conformaron los géneros y los
temas que merecian ser publicados, se inventa-
ron divisiones internas jerarquizadas, como la di-
vision por capitulos, se inventaron los indices,
las citas al pie, etcétera. Estos cambios respon-
dieron a modificaciones en las formas de pensa-
miento, pero también al hecho de que el libro
fue uno de los primeros objetos de produccion y
circulacion masiva, y en ese cardcter de objeto
de produccion masiva, tuvo limitaciones de tipo
tecnolégico que hicieron —por ejemplo- que las
imagenes disminuyeran en nimero y calidad por
un par de siglos. Entre otros factores que senala
Elizabeth Eisenstein” y que rebasan el alcance de
este articulo, el predominio de lo textual en el li-
bro significé que la letra y la lectura secuencial
se impusieran a otros drdenes que antes tuvo lo

3 Jay David Bolter, Writing Space. The Compuler, Hyper-
text and the History of Writing, Lawrence Erlbaum Asso-
ciates, Hillsdale, 1997,

® Desde luego entre otros factores, Flizabeth Fisenstein,
The Printing Revolution in Early Modern Furope, Cam-
bridge University Press, 1983.
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escrito, significd que por razones /> d

técnicas y de costo las ima-
genes temporalmente dis-
minuyeron su ndmero y
su riqueza, que lo textual
dominaba la significacion
a costa de lo icdnico. Es en
ese momento, cuando el libro a la
vez se volvia ampliamente reprodu-
cible -pero también fundamental-
mente textual- que se reinventa la
idea del analfabetismo;” el empobre-
cimiento —cuantitativo y cualitativo—
de las imdgenes destierra a los no al-
fabetizados del mundo del libro.

Es sélo hasta la época de la Enci-
clopedia que en algunos campos la
imagen empieza a recuperar terreno,
pero es hasta fines del siglo xix con el
fotograbado, y muy especialmente a
principio del xx con la historieta y el
cine, que la imagen vuelve a adqui-
rir una mayor difusién y un mayor
—digdmoslo en términos de Bour-
dieu- valor simbdlico. Los me-
dios audiovisuales, en concreto el cine,
propondrdn, sin dejar la linealidad tempo-

" Cavallo y Chartier en su Historia de la lectura...
muestran como  algunas ideas relacionadas
con la escritura v la  lectura —como la del
v algunas formas de lectu-

L

analfabetismo

ra—como la lectura silenciosa— han apareci- i

do y desaparecido varias veces desde la \ ¥
B ¥ e ;. 4= \ . 7,
época de la Grecia clasica (pp. 17 y ss.)
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8 TOMADA DE LA ESCRITURA DI

T Karen BROOKFIELD,
SANTILLANA, MADRID, 1994,
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LA CREACION HASTA 1595,
LA LETRA £5 MUY CLARA; LO
QUE NO ES CLARO EN DONDE
EMPIEZA NI DONDE ACABA El

LIBRCY,

ral y muchas veces sin dejar la linealidad narrati-
va, una nueva preponderancia de la imagen sobre
el texto, que no se perdera con el cine sonoro y
mucho menos con la television. Esta nueva pre-
ponderancia de la imagen ~ligada mds a la televi-
sion que al libro o a los medios digitales— no ha
pasado desapercibida por autores tan diversos
como Sartori,” Simone” vy, desde luego, Mclu-
han, aunque la lectura es diversa: los dos prime-
ros lo ven como un empobrecimiento del
discurso mientras que McLuhan lo ve como un
paso a esferas del conocimiento que ¢l relaciona
con formas holisticas de pensamiento y con pers-
pectivas de mayor utilizacion del lado derecho

ara Giovanni Sartori (Homae Videns, La sociedad teledi-
rigidar la pérdida de lo textual y el paso a la sociedad de
la imagen significa un empaobrecimiento tan grande que el
pensamiento cederd su lugar ~dice— al postpensamiento.
Y Como deja ver el subtitulo de su libro, Raffaele Simone
(La tercera fase. Formas de conocimiento que estamaos per-
diendo) tampoco apuesta por la nueva cultura de la ima-
pen televisiva y digital,
Raffaele Simone, La tercera fase. Formas de conocimiento

que estamos perdiendo, Taurus, 2000.

del cerebro que hasta ahora, y por culpa de mo-
delos “lineales, secuenciales y logicos”,"” hemos
subutilizado como especie.

Pero volvamos al libro que, por su misma for-
ma, por su misma constitucion como abjeto, im-
pone una lectura lineal; es cierto que ésta no es
una fatalidad y que el lector se puede mover li-
bremente dentro de un libro (incluso Aarseth''
clasifica al libro impreso dentro de los textos con
acceso aleatorio), pero su caracter de objeto ais-
lado y claramente delimitado y su estructura mis-
ma invitan a no hacerlo. Aunque hay muchos
tipos de libros que proponen lecturas no necesa-
riamente lineales, como las enciclopedias, los
diccionarios y algunos libros de oraciones, la
mayor parte de los libros ~sean literarios, filoso-
ficos, culturales, etc.— proponen como normal
una lectura lineal del cuerpo del texto, de la pri-
mera a la dltima pagina.

Sin embargo, desde tiempo atrds se han escri-
to textos o propuesto artefactos que ponian en
duda la linealidad como Gnica forma de aproxi-
macion al texto impreso. Un ejemplo interesante
es la “rueda de lectura® que el capitin Agostino
Ramelli proponia construir —realmente no tene-
mos informacion sobre si la construyo o no— pa-
ra ayudar a los estudiosos parisinos de fines del
siglo xvi. En la inscripcion que la acompana se
lee en francés y en italiano: “Esta es una hermo-
sa e ingeniosa maquina muy Util para los que
disfrutan de los placeres del estudio, particular-
mente los enfermos o los atormentados por la
gota. Con ella un hombre puede ver y cambiar
entre un gran nimero de libros sin cambiarse de

" Marshall Mc Luhan, v B, R, Powers, La aldea global, p.
J1. Fn ésle, el ultima de sus libros, McLuhan, trata formas
de pensamiento simultineo, no lineal, que €l liga al espa-
cio actstico v a la posibilidad de considerar los avances
tecnologicos a través de tétrades que separan (tratando de
verlas simultaneamente) fondo y forma.

" Espen Aarseth, Cybertext, Perpsectives on Ergodic Lite-
rature, The [ohns Hopkins University Press, 1997,




lugar. Mds adin, tiene la ventaja de que ocupa po-
co espacio, como cualquiera de inteligencia
puede ver claramente en el dibujo.“"

En la segunda mitad del siglo xvii —por sena-
lar un ejemplo de texto cuya lectura lineal no es
propuesta por sus autores— la Enciclopedia de
Denis Diderot y Jean d'Alembert propone un
texto utilitario con una estructura muy abierta,
multicursal, que tuvo un enorme efecto en el
mundo de las ideas, pero que poco efecto inme-
diato tuvo sobre las formas dominantes de escri-
tura. En esta obra se proponia por primera vez
en mucho tiempo un libro (en realidad varios to-
mos, algunos dedicados dnicamente a ilustra-
ciones) con una estructura fragmentada, no
lineal y abierta que podia ser utilizada de acuer-
do a las necesidades del lector. La Enciclopedia
nos muestra a la vez una vision global que in-
tenta ser abarcadora, como propone la moderni-
dad, y una vision fragmentaria, como propondra
mds adelante la posmodernidad.

Desde hace unos anos se han hecho explicitas
posiciones que plantean no sélo estructuras no
lineales para construir textos y organizar la infor-
macion, sino que han planteado la idea de que
en realidad el cerebro funciona por asociacion,
sin construir los puentes que forzan tanto la li-
nealidad del pensamiento como su reflejo en for-
mas textuales.

Esta nueva postura —que volveremos a tocar
mas adelante— encuentra su paradigma en el hi-
pertexto, texto constituido por nodos textuales
vinculados. Pero no pensemos en el hipertexto
como una estructura opuesta a la lineal: “puede

"2 Texto tomado de las paginas de Internet de John Tolva:
www.artsci.wustledu/~jntolva/index.html. En esta pagina
se pueden encontrar algunas otras imagenes del artefacto
—incluso fotografias de una construccion moderna del
aparato- y textos relacionados. La imagen que presenta-
mos esta tomada de las paginas del Smithsonian Institute:
http://wwwesil.si.edu/Exhibitions/Science-and-the-Artists-

Book/engi.htm
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confundir —senala David Kolb- hablar de la for-
ma hipertexto y de la forma lineal como si ca-
da una fuera una técnica limitada |...] estamos
todavia descubriendo lo que se puede hacer
con el texto lineal, estaremos largo tiempo des-
cubriendo lo que se puede hacer con el hiper-

texto”."”

Un horizonte mas amplio
Hoy, nuevamente —aunque en realidad desde ha-
ce casi un siglo y ahora de forma que parece mas
definitiva— se buscan formas distintas de organi-
zacion del pensamiento; el orden lineal del pen-
samiento estd rompiéndose y esto ya no se
considera una herejia. Factores de todo tipo se
conjugan para impulsar este cambio en la linea
marcada por Jests Martin Barbero, uno de los au-
tores mas sobresalientes en el campo (que en es-
ta perspectiva solo se puede estudiar en su
contexto social amplio) de la comunicacion en
Latinoamérica, veamos algunos:

Las ciudades actuales se conforman de acuer-
do a dos fendmenos: urbanizacién (en contrapo-

13 ; = . y A 5 ,
David Kolb, Cleavings, hipertexto, publicacian electro-

nica de Eastgate Systems, 1994,

RUEDA DE LECTURA, REPRO-
PUCCION DE UN GRABADO DE
LE DIVERSE ET ARTIFICIOSE MA-
CHINE DEL CAPITANG AGOSTI-
WA RAMELLL ["Las VARIAS
INGENIOSAS MAQUINAS DEL
CAPITAN AGOSTIND RAME-
LLI"] (PaRls, 1588).




sicion no del todo excluyente con ruralizacion) y
globalizacién. Son ciudades de dimensiones im-
pensables hace unos pocos anos, con formas es-
pecificas de vida, ciudades que se ven rotas en
varios sentidos. Fisicamente ya no tienen —si al-
guna vez la tuvieron— unidad; en ellas coexisten
todo tipo de espacios que responden a todo tipo
de épocas y modelos; el habitante de la ciudad
solo conoce y vive algunas zonas y se reconoce
en ellas, el centro historico ha dejado de ser el
punto de unidad y se han constituido muchos
“centros”, “La ciudad se configura en una topo-
logia en que todos los lugares son equivalen-
tes“'* de manera que cada habitante vive su
propia ciudad, que puede tener poco que ver
con la que viven sus conciudadanos. La nueva
centralidad —si la hay— es la de los centros co-
merciales, nuevos espacios diversos y de usos
multiples en los que el comercio junta lo que la
ciudad separo.

En las ciudades la desigualdad economica y
cultural es cada vez mayor, y aqui la globaliza-
cion desempena un papel fundamental porque
sus propuestas son excluyentes, simplemente no
alcanzan para todos. El cambio es profundo y
afecta las formas de vida, el sentido y el uso del
tiempo. La logica de la globalizacion —que por
cierto va mucho mds alld de lo economico- se
impone mediante cambios que afectan profun-
damente las costumbres; la jornada continua o el
trabajo femenino son ejemplos que tocan desde
la raiz a las formas de vida.

En la ciudad se ha roto el “entramado ético que
les da cohesion” en palabras de Guillermo Fadane-
[Ii," refiriéndose especificamente a México, pero
en una caraclerizacion que es facilmente generali-
zable a muchas otras ciudades.

" De las notas del curso que Jests Martin Barbero ofrecia
en la Universidad Iberoamericana en el Departamento de
Comunicacion en julio de 1997,

1" Guillermo Fadanelli, “El ocaso de una ciudad”, en La
Jornada Semanal, num. 121, junio 20 de 1997,

La violencia sin control

La proliferacion de armas de fuego, la corrupcion
en todos los niveles de las instituciones cuya ta-
rea es la seguridad publica, la desconfianza en-
démica de sus habitantes, los cuerpos policiacos
privados, la impunidad, son efectos de la desapa-
ricion del orden civil. En las calles, los peatones
caminan temerosos, desconfiados, tienen miedo,
saben que no existe nadie capaz de protegerlos y
que la calle no es ya un lugar seguro. A diferen-
cia de los hombres de antano, han terminado por
acostumbrarse a las multitudes y a la novedad
tecnologica, no son esas las sorpresas que se im-
ponen al ciudadano hoy en dia; el desconcierto
proviene de una fisura histérica a partir de la cual
el habitante de la ciudad se encuentra en un es-
tado de guerra permanente: la calle es un territo-
rio que ha dejado de ser comunal, no es ya el
espacio publico, no la plaza donde la comuni-
dad se congrega, sino el territorio que se ofrece a
quien es capaz de apropiarselo.

En este contexto, un recorrido por la ciudad se
vuelve un deporte azaroso en territorios insegu-
ros, que muchos de sus habitantes tratan de prac-
ticar lo menos posible.

Pero, mas alla de esta vision apocaliptica —que
sin duda se puede sostener y documentar—, la
ciudad es también el lugar donde se estan recon-
fipurando las maneras de estar, las formas de
convivencia, del ser solidario y del ser ciudada-
no, de la lucha contra la desigualdad y la diferen-
cia. A pesar de lo dicho, la ciudad es el dltimo
espacio con dimensiones humanas, dimensiones
que no tienen ni lo nacional, ni mucho menos lo
global.

La ciudad, en resumen, ha cambiado, estd
cambiando, y propone nuevas formas de estar y
de sentir a sus habitantes, formas que correspon-
den a un espacio en permanente construccion,
con espacios reales y virtuales y estructuras com-
plejas para las que el pensamiento lineal no es
suficiente.




Por su parte, los medios de comunicacion se
van centrando en la television a costa de todos
los demds medios: el libro, los periadicos y (me-
nos de lo que en un momento parecio) el cine,
Como la ciudad deja de ser habitable, la gente se
refugia en los espacios intimos y se informa (que
no comunica) a través de la television. En con-
secuencia, la oferta televisiva se diversifica y se
multiplica, cada vez hay un mayor nimero de
canales transmitidos al aire o enviados por cable
0 por satélite.

Los medios, nuevamente con la televisién al
frente, se vuelven para las mayorias el vehiculo
~casi tnico para algunos— de exposicion a la cul-
tura. La cultura, la politica, la informacion inva-
den los espacios privados, se consumen en casa
y se consumen fragmentadas. La videocasetera
introduce, al final de los anos setenta, una idea
de consumo audiovisual personalizado, a la car-
ta; aunque ofrece una seleccion muy limitada, al
principio casi siempre de programas producidos
para otro medio, el cine.

Pero un rompimiento de mayor relevancia pa-
ra nuestro tema se da cuando a la logica del flu-
jo continuo de sonidos que proponia la radio' y
gue la television mantuvo (con la adicién de
imagenes), se contrapone la posibilidad de cam-
biar de canal sin moverse de su lugar; el zapping
que convierte al flujo televisivo en un flujo frag-
mentado,

La l6gica de la narracion se rompe, al mismo
tiempo se pierde la idea de un centro de la narra-
cion porque en realidad se multiplican los cen-
tros de atencion; ya no vemos mds que fragmentos
de narraciones. Fl usuario puede seleccionar den-

tro de maltiples flujos de acuerdo a sus ritmos,

) ogica que Proust habia experimentado en la literatura
dantes de que la radio transmitiera masivamente (En busca
del tiempo perdido se publica entre 1909-1927) v que Joy-
ce desarrollaria también, especialmente en sus dos dltimas
novelas (el Ulises de 1922 v £l despertar de Finnegan de
15391,
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work in progress

There 13 ne simple way to say thus

=l A

Closure 1s, a3 i any fiction, a suspect quality, although here it 13 made manifest
When the story no longer progresses, o1 when it cycles, or when you tire of the paths,
the experience of reading it ends Even so, there are likely to be more opportunities
than yeu think thers are at first. A word which doesn't yield the first me you read a
section may take you elsewhere if you choose It when you encounter the section again;
and sometimes what seems a loop, Like memory, heads off again in ancther direciion

sus enfasis, sus preferencias. Ante la evidencia de
la fragmentacion por parte del usuario, la progra-
macion misma de la television se fragmenta en
muchos casos y se multiplica; se ofrecen peque-
nas capsulas (de tres o cuatro minutos) o segmen-
tos aislados con o sin historias que se suceden
unos a otros vertiginosamente;'” el videoclip de-

17 No solo mty, que inicio el estilo con videoclips (que fi-
nalmente no son més que anuncios musicales), sino pro-
gramas como La licuadora de Ponchivision que mezclan
magos, bromas a transedntes —frecuentemente en paises
que nada tiene que ver con el nuestro-, viejos programas
comicos nacionales, estadounidenses, sudamericanos o
europeos —algunos de los cuales no habian pasado al aire
en México hace 20 o 30 anos, cuando fueron producidos
o que simplemente no se habian programado nunca (co
mo El circo de Monty Pvtoni- anuncios (sin traduccion en
muchos idiomas, malabaristas, prestidigitadores, etc, En
fin, el tan ensalzado y criticado esquema de Plaza Sésamo
llevado al extremo v sin fines educativos,

PANTALLAS DF | A NOVELA
“AFTERNOON, A STORY” DE
MICHAEL JOYCE, LA NOVELA
DIGITAL HIPERTEXTUAL MAS
CONOCIDA, FASTGATE
SIsTEms, 1991,
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ja de ser una curiosidad y se convierte en el
principal sostén de la programacion de canales
enteros.

Esta doble logica del fluido y la fragmentacion
coincide con el desarrollo de los medios digita-
les y del hipertexto electronico que, propone
Landow en su libro clasico Hipertexto,'® se en-
cuentra en la confluencia de las teorias literarias
de los afos sesenta y la madurez de ciertos siste-
mas de computo capaces de ponerlas en practi-
ca. Esta nueva logica también prepara -sin que
nadie se lo proponga- el camino a la logica del
ordenador que es la de una textualidad fragmen-
taria, maltiple.

Como ya se menciond, los medios impresos y
los medios audiovisuales estructuran —mas alla
de los experimentos y de las excepciones— sus
discursos en forma predominantemente lineal,
La posibilidad de estructurar mensajes en formas
complejas, no lineales, multicursales y, ademas,
en forma multidimensional y multimediatica so-
lo puede hacerse hoy gracias a los sistemas de
computo, que permiten el acceso no lineal, alea-
torio e inmediato a informacion que puede ser
no solo textual, sino iconica fija o animada y so-
nora, que da la posibilidad de tener ventanas
abiertas simultineamente, de textos de todo tipo
que aparecen unos encima de otros, mds que
unos después de otros.

Convergencias

A estas nuevas estructuras se llegé —segln la
propuesta de Landow- por dos caminos que ya
se han unido: el de los cientificos y los cons-
tructores de computadoras, como Vannevar
Bush, Ted Nelson o Bill Atkinson y el de los teo-
ricos del texto estructuralistas y postestructura-
listas, como Barthes, Deleuze y Guatari,
Derrida y otros. Los primeros estadounidenses,
los segundos europeos.

" George Landow, Hipertexto, Barcelona, Paidds, 1995,

En general se reconoce a Vannevar Bush como
el primero que, ante el crecimiento exponencial
de la informacion cientifica durante la Segunda
Guerra Mundial, propuso en 1945 (cuando la de-
rrota japonesa era inminente) un sistema flexible

de manejo de informacion a haselde_ microfilms |

que denomind Memex (por Mem ry_Expander).
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El sistema, en el que venia pensando desde

1932, no se pudo construir, pero marco el cami-
no hasta el hipertexto actual, ya que tendria co-
mo caracteristicas el acceso no lineal, la
capacidad de establecer vinculos por parte del
usuario e incluso el uso de varias ventanas en
dos o tres pantallas.

El Memex es un artefacto en el que un individuo guar-
da tados sus libros, grabaciones y comunicados, y que
esta mecanizado para que pueda ser consultado con
gran velocidad y flexibilidad. Es un suplemento intimo
de su memoria. Consiste en un escritorio con pantallas
traslicidas en las que el material puede ser proyectado
para su conveniente lectura. Hay un teclado y bancos
con botones y palancas. Por lo demas parece un escri-

. ALV
torio normal.

El centro del sistema estaria en la posibilidad
de que el investigador vinculara documentos o
partes de documentos de acuerdo a sus necesi-
dades personales. La base de datos y los vinculos
o caminos recorridos serian la herencia que el in-
vestigador dejaria a sus hijos.

Decia Vannebar Bush anos mas tarde:

todavia no hay una maquina coma el cerebro, que, en
vez de reducirlo todo a indices y cdlculos, vaya tras las

pistas asociativas, volando casi instantineamente de

"\Vannebar Bush, “As We May Think”, en Atlantic Monthly
Review, julio de 1945, La imagen del Memex se toma de
la version electrénica en dduchier@csi.uottawa.ca. El tex-
to fue publicado posteriormente en la pagina del Atlantic
Monthly Review.




una cosa a otra, sacando a la luz unicamente lo signi-
ficativo. Pistas que se bifurcan y se cruzan, se borran
por el desuso y se ahondan por el exito. Finalmente

haremos una maquina que pueda hacer esto mejor

|.qL.IE I"H.’}S(')IH)SI.20
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Ya en log afos sesenta, Bush veia que en la

computadora y no el microfilm estaria la posibili-
dad de construir esos caminos y asociaciones.

Por otra parte, en los anos sesenta y setenta y
sin referirse a las posibilidades de los entonces
muy rudimentarios y poco difundidos medios di-
gitales, Roland Barthes, Gilles Deleuze y Félix
Guatari, Jacques Derrida, Michel Foucault y otros
teorizaban, cada cual a su modo y con sus mati-
ces, sobre la necesidad de contar con un nuevo
tipo de texto abierto, multilineal, sin centro, mul-
tiple. Barthes proponia en su S/Z°' la necesidad
de construir un texto de redes multiples que inte-
ractuaran constituyendo galaxias de significantes
y significados, un texto que “no tiene principio,
pero si diversas vias de acceso, sin que ninguna
de ellas pueda calificarse de principal; los codi-
gos que moviliza se extienden hasta perderse de
vista, son indeterminables”.”* También planteaba
en el mismo texto la necesidad de que el lector
desempenara un papel mas activo que el que
tradicionalmente habia tenido en la lectura del
texto.

Por su parte, Derrida cuestionaba no solo la li-
nealidad, sino la idea de que un texto cualquiera
pudiera tener una significacion fija y verdadera;

U Entrevista en la revista Fortune, mayo de 1965 (citada
por Gabriel Zaid en La maquina de cantar, siglo xxI, Me-
xico, 1970).

! Roland Barthes, $/Z, siglo xxi, Méxica, 1987 (la edicidn
original es de 1970,

22 ibidem.

23 Gilles Deleuze y Félix Guatari, Rizoma, Premid,
Barcelona, 1983.

* George Landow, Hipertexto, Barcelona, Paidas, 1995,
p. 14

sostenia que el lenguaje es autonomo con res-
pecto a las intenciones del hablante y ponia en
duda incluso la idea de que podemos comuni-
carnos de forma inequivoca a través del texto.

Deleuze y Guatari, en su Rizoma® se lanza-
ban -no se puede decir de otra manera- contra
el pensamiento lineal y el pensamiento binario y
hablaban con entusiasmo de una estructura com-
pleja, que comparaban con la de una madrigue-
ra de ratas, una raiz o un tubérculo, a la que
denominaron rizoma. Esta estructura, heterogé-
nea y multiconectada, no debia responder a nin-
gln modelo estructural o generativo y debia ser
capaz de ser rota en cualquier parte sin desha-
cerse, incluso regenerandose.

En general estos autores proponian —en pala-
bras de Landow- que “deben abandonarse los
actuales sistemas conceptuales basados en no-
ciones como centro, margen, jerarquia y lineali-
dad, y sustituirlos por otras de multilinealidad,
nodos, nexos y redes”.**

Los medios computarizados y el almacena-
miento magnético no lineal de informacion han
hecho viables y a veces superado las ideas de
Bush, Nelson, Barthes, Deleuze, Guatari, Derri-
da*” y otros que no hemos mencionado. Es Ted
Nelson, en 1965, quien bautiza a estas nuevas
formas de organizacién de la informacién y las
denomina hipertexto.*

Hipertexto

Podemos caracterizar al hipertexto como una es-
tructura textual compuesta por nodos y vinculos,
una forma de organizacion de la informacién
multidimensional y elastica, que permite recorri-
dos midltiples, nuevos en cada aproximacion,

> En realidad los planteamientos postestructuralistas se
referian a los textos en general (es decir a cualquier forma
de escritura) v la idea de Landow se discute porque en esa
época el hipertexto electronico estaba en etapa experi-
mental o aln por inventarse.
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que no tiene definido claramente un principio vy
un final, una estructura comunicativa cuyo cen-
tro es movil, en la cual el texto puede ser reorde-
nado y al que el autor o el lector le pueden
anadir vinculos tanto en el momento de la publi-
cacion como posteriormente, un texto en el que

*% Hoy Ted Nelson contintia trabajando en el desarrollo de
un sistema universal de hipertexto que —sostiene- contendrd
absolutamente todo lo que se ha escrito en todas sus versio-
nes, con vinculos puestos por cualguiera de sus usuarios. El
sistema, que se llama Xanadu Vision, parece mas bien pro-
ducto de la ficcion cientifica, pero Nelson ~creyente fer
voroso en el progreso tecnoldgico— piensa que el avance
en los sistemas de almacenamiento ha demostrado ser tan
grande que llegard el momento, larde o temprano, en que
su sistema serd construido,

7 Este tipo de critica la podemos encontrar en los mas re-
cientes textos que hablan de hipertexto o cibertexto, por
ejemplo en los de Murray y Aarseth antes citados.

puede haber muchas formas v niveles de aproxi-
macion a un tema o problema. El hipertexto elec-
trénico puede incluir todo tipo de informacion:
textual, iconica, sonora, etcétera. Una estructura
asi —en papel o electrénica— hace pensar en lo li-
mitado de los términos que utilizamos: texto, lec-
tura, lector o usuario, etcétera,””

Es evidente que, por razones técnicas o de
capacidad de almacenamiento de informacion,
no todo lo que hoy llamamos hipertexto se
ajusta totalmente a esta definicion ni a todas
estas caracteristicas. A pocos hipertextos actua-
les se les pueden anadir nodos o vinculos de
acuerdo a las necesidades del usuario, pocos se
pueden maodificar en su vinculacion o en su
contenido. Algunos hipertextos electronicos,
por el contrario, son puramente textuales —sin
imagenes o sonidos— sin embargo algunos de
éstos son los mas flexibles en cuanto a posibili-
dades de modificacian, reorganizacion, creci-
miento y establecimiento de vinculos por parte
del usuario.

El autor o autores de un hipertexto presentan
al lector pequenios bloques informativos, casi to-
dos ellos con multiples salidas, bloques de unas
cuantas lineas, cuando mas unas pocas paginas,
tal vez algunas imagenes, una pequena anima-
cion. Solo los medios escribibles y borrables
permiten modificaciones, si es que el autor asi lo
propone; lo que en términos practicos quiere
decir que ni lo que esta publicado en papel, ni
lo que esta en disco compacto, ni lo que esta en
Iinea es modificable por el lector, que es una
manera de decir que el 99% de los hipertextos
~electrénicos o impresos— nos permiten mover-
nos —-mds o menos libremente, segin lo decida
el autor— dentro de ellos, nos permiten explorar-
los, pero no nos permiten cambiarlos en lo mds
minimo. Atn asi, una caracteristica del hipertex-
to es que el lector debe sentir que se mueve a sus
anchas dentro de él, debe sentir que el control de

los recorridos es suyo, aunque sepa claramente




que es el autor quien piensa y desarrolla la es-
tructura general, la de cada uno de los nodos, la
vinculacion, etcétera.

Hoy, el hipertexto tiene su exponente mayor en
la World Wide Web, red de redes de computado-
ras, auténtico rizoma en el que podemos acceder
en forma inmediata a informacion guardada en
servidores en cualquier parte del mundo, infor-
macion vinculada entre si independientemente
de su ubicacion y que se maneja por pequenos
bloques de informacion que siguen recapitulan-
do caminos propios para llegar al usuario.

;Se cumple la utopia del conocimiento com-
partido mundial? No del todo, porque el acceso
a los medios técnicos que se requiere es desi-
gual, porque no todos podemos estar interco-
nectados, porque no todos queremos  estar
interconectados.” Porque la interconexion no se
basa on o un L‘Squﬂﬂ‘lﬂ que redna a |05 usuarins,
por el contrario, los conecta a un mismo sistema
pero los mantiene aislados, en realidad es una
forma de aislamiento que solo puede verse como
comunidad y comunion desde la perspectiva de
algunas utopias tecnocraticas.

El hipertexto, esta nueva forma textual casi
siempre altamente tecnologizada rompe con va-
rios de los supuestos que estin detrds de la cul-
tura de la modernidad, del libro y de la cultura
de la imprenta. jAcabard con el libro? No lo
creo: lo saca del centro de nuestra cultura, le qui-
ta a los medios impresos el lugar central en el
mercado simbdlico, lugar que ahora comparte
con la computadora, con las redes de computa-
doras y con otros medios electrénicos (television)

s

Se calcula hoy que un tres o cuatro por ciento de la po-
blacion mundial tiene acceso a Internet, v el crecimiento
ya no es tan espectacular como a finales de los 90. Claro
que la distribucion no es uniforme y llega a porcentajes
mucho mas altos en los paises europeos v, sobre todo, en
los Estados Unidos; datos del inecit de 1991 hablan de

3360000 usuarios de Internet en México (sospecho que

muchos de ellos son usuarios potenciales y no reales).

0 no (cine) en una relacion compleja; estos me-
dios no necesariamente acabaran con el libro, lo
desplazan y comparten con él este lugar domi-
nante. A riesgo de simplificar ~tratando como
medios tnicos lo que en realidad son metame-
dios— digamos que el hipertexto electrénico ma-
neja estructuras textuales y dice cosas que el
libro no puede decir, pero no puede decir todo lo
que dice el libro.

De entre los factores sociales, tecnolagicos y
de todo tipo que hemos mencionado, jcudl ha
sido el factor determinante para el desarrollo
de estas nuevas formas textuales? No lo sabe-
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mos, tal vez ni siquiera sea pertinente preguntar-
selo. El hecho es que todos juegan en el mismo
sentido: proponer nuevas formas de comunica-
cion y de produccidn y de circulacion del cono-
cimiento entre las cuales el hipertexto es hoy una
de las mas abiertas, interesantes y viables tecno-
l6gicamente.”

La aparicion del hipertexto, como se sefald,
puede llegar a cambiar profundamente no sélo
la forma en que organizamos la informacion, si-
no que podria cambiar toda una estructura del
pensamiento que comenzé a definirse desde
hace 500 afios, con el libro impreso. Este medio
responde a una reconfiguracion de nuestras for-
mas de oir, de ver, de producir conocimiento,
de vivir, a una reconfiguracién de lo que nos
une y de lo que nos separa, de las clases, de los
grupos de edades, de las profesiones. Pero las
tecnologias electrénicas —como cualquier tec-
nologia- no son determinantes, dependen de —y
a la vez pueden ayudar a conformar- las estruc-
turas y los usos sociales. Estamos viendo el ini-
cio de una nueva cultura hibrida con un fuerte
contenido tecnoldgico, que de forma folklérica,

con su propia mitologia, ritos de paso, actitudes

‘mann(:]égic:arﬂente en el sentido de tecnologias de la pa-
labra (tal como las plantea Walter Ong en Oralidad y es-
critura. Tecnologias de la palabral y no en el sentido de
tecnologias electronicas a secas.

ante la vida y adn modas en el lenguaje, el vesti-
do, la musica, etc., senala las posibilidades inme-
diatas del desarrollo de este tipo de pensamiento.
Una cultura —algunos la llaman cibercultura— que
incluye a la imagen y a los sonidos —y no sélo al
texto escrito- comao portadores de valores simbo-
licos, una cultura que ve a la linealidad como una
posibilidad entre tantas otras, que busca formas
de organizacion -y no solo de organizacion del
texto— compleja, barroca, mdltiple, interconecta-
da. “Hay experiencias —nos dice Jesis Martin Bar-
bero- que sélo se pueden decir en una nueva
secuencia, la del hipertexto, que remite a un
aprendizaje fundado menos en la experiencia de
los adultos y mds en la nueva exploracion de los
jovenes en el universo tecno-cultural.”

Flujo, fragmentacion, ruptura de las jerarquias,
descentramiento, globaliza(:i()n, interconexion,
los conceptos que ayudan a entender lo que hoy
sucede en el mundo se repiten y reflejan al ha-
blar del hipertexto electrénico, porque, la pala-
bra impresa y su orden basicamente lineal ya no
nos alcanzan para explicar este mundo, otras |6-

gicas intentaran —estan intentando— hacerlo.
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