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n el programa del X Encuentro Nacional de Es-
cuelas de Disefio Grafico aparece esta platica
como “lustracion de libros infantiles”, sin em-
bargo, voy a hablar acerca del libro infantil, de
su disefio v de la interaccién de los elementos
que lo conforman.

Considero medular la participacion del disefia-
dor en el trabajo editorial como un puente por el
cual se lleva a cabo la comunicacion entre el au-
tor y el lector. Encontré una historia que puede
ayudarnos a establecer un simil del trabajo que
desempeiia el disefador grifico en la elabora-
cién y produccion de libros. Es la historia del oa-
xaquefio Felipe Judrez, que dice asf:

Mi papd me ensend a redactar, De él aprendi, aungque
&l no sabfa leer ni escribir. Ya hace mucho tiempo de
eso, fue alld por los afios cuarenta.

El era responsable de la comunidad y tenfa el empefio
de hacer una cooperativa de transporte para llevar a la
ciudad de Qaxaca nuestros productos.

Por entonces viajdbamos a pie, en viajes de dos dias:
salir, descargar, regresar...

Asi nomis, ligerito, sin defenerse.

A mi papa se le antojaba tener algin transporie para
todos, algin transporte cooperativo.

Para eso me necesitaba a mi; para que yo le escribiera

los montones de cartas y de oficios vy de papeles que

os libros

infantiles
'y el diseno
rafico

Disefiaclora Grafica

se necesitaban para conseguir lo que tanio queria.

Y para que le leyera los comunicados de las respuestas
que de vez en cuando llegaban.

Yo tenia ocho afios y mi papd me decia:

—Léeme aqui, con cuidado.

Y mientras él escuchaba y yo lefa, se hacia como un si-
lencio, porque &l miraba lejos... casi no respiraba.

Ya luego decia:

—Escribe.

Y me dictaba palabras, despacito, para que yo las agarrara.
Yo las recibia lo mejor que podia v, luego, &l me decia:
—Ahora, [éeme lo que pusimos.

Otra vez se sentfa en silencio y mi papd miraba lejos y
escuchaba...

De repente, me detenia y me decia muy serio:

—iNo relacional jEsa palabra no relacional

Entonces nos fhamos al diccionario y eso era buscar y
buscar palabras. Yo, leyendo y él, callado, mirando le-
jos...

Hasta que de repente decia:

—jEsal jEsa si relacional

Y componiamos el escrito ¥ lo leiamos ofra vez.

Y asi, mi pap4 tenfa razén, porque sonaba més bonito,
mds ligero, fnés arroyito.

iY el gusto que nos dabal

Asi continudbamos, atentos, para que no se fueran a
quedar ahi las palabras que no relacionaban.

Ya luego, cuando termindbamos, [efamos todo.




- his text distinctly expresses the peculiarities of the illustrated
book within children’s literature. It includes a historical
panorama of this gender and defines the readability, funda-
mental in this type of books. Likewise, the editorial designer is

located in the process for the creation of illustrated children’s books

and the basic elements for their design are provided.

Y como entonces si le gustaba a mi papa, me decia:
—Que se lo lleven a Qaxaca en el viaje del viernes (o
cuando hubiera viaje).

Y lo manddbamos, v nos quediabamos muy contentos.

Llenos de esperanzas.

El papel de Felipe en la historia describe bien el
papel de vehiculo de comunicacion que el dise-
nador realiza al participar en el trabajo editorial.

El diseno grifico es un oficio écnico y estético.
Existe como una prictica profesional, en cuanto
que crece al momento de tener una relacién con
las necesidades de comunicacién dadas por un
proyecto especifico y ofrecerlo como un servicio.

Cuando €l trabajo del disefio tiene que ver con
la comunicacion, la expresién plastica, la inte-
raccion de medios, la tcnica, la produccién, la
distribucién y el conocimiento de las discipli-
nas con las que trabaja, puede dar un ser-
vicio integral, deviene un servicio
profesional.

Sea desde su trabajo de oficio, sea desde
su perfil profesional, el disefio requiere ten-
der puentes con otros oficios y otras pfofe-
siones con las gue tenga que ver en cada
trabajo. Es decir, el disefio es una practica
“interactiva”.

Un disenador grafico completo tiene una
ventaja como profesional, cuando es capaz
de poner en juego para cada proyecto, ade- i
mdés de su educacion y de su experiencia de
trabajo, la investigacion; esto da capaci-
dad para situarse en diferentes planos.
En cada nuevo proyeclo puede buscar
un punto de vista particular, distinto
del proyeclo anterior; y lograr un
avance creando o recreando algo.

Esta actitud general de la profesion
se mantiene en la practica que lleva a

cabo el disefiador con los libros infantiles. Estos
libros funcionan dentro de un discurso social es-
pecifico, que ejerce una determinada relacién
entre los nifos. En ella intervienen disciplinas
como la educacion, la psicologia, la lingiistica,
las ciencias de la comunicacién, la historia del
arte v la sociologia, entre otras.

El disefio de libros es un proceso creativo; re-
quiere de ciertos principios y una metodologia
que dependeran de las condiciones particulares
de cada libro o coleccién,
como son: el pa-
blico, la cir-

ILUSTRACION DE LEO ¥ Diana
DILLON, ARTISTAS ESTADOUNI-
DENSES GANADORES VARIAS

VECES DEL PREMIC CADRCOTT,
POR SU TRABAJO CN LA [LUS-
TRACION INFANTIL. ESTA ES LA
PORTADA DE UNA REVISTA ESPE-
CIALIZADA EN EL TEMAZ
CRIQUET (GRILLO),

EL ALBUM ES LUN MEDIO DL
COMUNICACION (SIG. PAG.)




22

QUE MOTIVA AL LECTOR A
PONER EN JUEGO SU CAPACH-
DAD DE RELACIONAR, CONG-
CER Y ASQCIAR LO QUE LE
MUESTRA LA HISTORIA
["MUNDO SECUNDARIO"],
CON EL MUNDO REAL EN EL
QUE EL VIVE.

Lo (';)UE ES "REPRESENTADO"
EN UN ALBUM [NFANTIL,
USUALMENTE OBEDECE A CIER-
TAS CONVENCIONES DE RECO-
NOCIMIENTO Y DE
CONTINUIDAD. SI St MIRAN
LAS ILUSTRACIONES CON CUI-
DADC, DESCUBRIMOS ALGL-
NOS CODIGOS QUE NOS
PERMITEN CONTESTAR
PREGUNTAS COMO: 5QUIEN
ES?, ;DONDE ESTA? , JEN
DONDE ESTAZ

culacion, la distribucion y los recursos financie-
ros. Pero que al fin y al cabo su objetivo princi-
pal es la motivacion del nifio a la curiosidad por
el libro y su lectura.

El investigador francés Daniel Pennac dice que
la curiosidad por la lectura no se impone, se la
despierta. “Leer y leer y darle confianza a los
ojos que se abren, a las caras que se juntan, a la
pregunta que va a nacer y que llevard a otra pre-
gunta”." El disefador es un eslabén dentro de ese
objetivo, su trabajo es importante en el proceso
de la formacién de un nifio. A medida que el pro-
fesional conozca, trabaje y organice los elemen-
tos de un libro, puede crear entonces, un
verdadero efecto de promocién y apoyo hacia la
lectura activa por parte del lector.

Un libro no existe en cuanto tal mientras no
sea leido. El difundir la accién de leer, para los
disefiadores, puede significar distintos trabajos
segin la participacién que tengamos en cada
proyecto. Puede variar mucho dependiendo de

cada caso y de la capaci-

dad profesional, se pue-
de ser: maquetista,
ilustrador, director de
arte o editor. Pero siem-
pre es importante com-
prender e investigar cuales son
los elementos que intervienen
en el trabajo preciso a realizar.

En la lectura interviene una
variedad increible de elemen-
tos y de personajes: el lector,
el autor, el ilustrador, el li-
bro, el mercado, etc. Para tener una
vision general de algunos de los elementos mas
importantes que intervienen en la lectura y ela-
boracién de los libros infantiles, vamos a dirigir

! Daniel Pennac, Como una novefa, Norma,
Bogota, 1992,

Sdeiren Sabn Mischa

la discusion hacia un género especifico dentro
de los libros recreativos que llamamos libros ilus-
trados.

Es el libro infantil que se relaciona, como su
nombre lo dice, con la recreacidn, el descanso,
la diversién y el placer de ver.

Su origen se encuentra en la unién de lo lite-
rario y de lo artistico; su funcién es la de pre-
sentar un relato y hacer sentir al lector infantil
el mismo placer que experimenta un adulto
cuando lee una novela, un cuento o una poe-
sfa que le gusta. Su concepcién pldstica y ela-
boracién técnica requiere un esfuerzo de
investigacién y preparacién por parte del dise-
fiador.

Hay toda una serie de criterios y normas que
han sido estudiadas para que el nifio se intere-
se cada vez mis por el gusto de la lectura y ha-
cia los libros. Este campo se ha transformado, a
lo largo del tiempo, en una especialidad, que
hay que conocer bien para poder participar en
ella.

La literatura infantil
La literatura infantil como hoy en dia la conoce-
mos tiene sus origenes en los libros que se desti-
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naban a la educacién y a la difusién de la moral,

hace tres siglos aproximadamente. En ellos, las
ilustraciones tenian un papel menor que hoy en
dia. Ejemglos de estas publicaciones son: el libro
francés Juegos y placeres para los nifios,” (feux et
plaisirs pour I'enfance) que data de 1657, con
grabados realizados por el artista Jacques Stella.
En ese momento no existia ninguna teoria espe-
cial en la cual se considerara a los nifios diferen-
tes de los adulios, por eso en las imagenes se
pueden apreciar la representacién de los nifios
como unos “adultos chiquitos”.

Otra obra precursora importante de este géne-
ro fue la creada por John Amos Comenius, el Or-
bis sensualium Pictus,® (El mundo representado
en imagenes) es una enciclopedia ilustrada. El
pedagogo checo en 1658, marcé entonces que
existia una diferencia gréfica entre los libros que
iban destinados a ser leidos por los nifios v los de
adultos. En la obra comienza a parecer una rela-

2 Jacques Stella, Les feux et plaisirs de {‘enfance, Parfs,
1657.

3 John A. Comenius, Orbis Sensualium Pictus, Nuremberg,
1659.

cion directa entre los textos y las ilustraciones
que se presentan.

Cuando la sociedad comenzé a cambiar su
idea acerca de lo que era un nifio vy su educa-
cién, el coricepto de los libros dirigidos a ellos lo
hizo también. En ese momento histérico ayuda
también el desarrollo tecnolégico de la forma de
imprimir, las innovaciones tipogréficas, las nue-
vas formas de reproducir a color. Todos estos
cambios fueron primordiales para que comenza-
ran a aparecer, a principios del siglo xvi, los pri-
meros libros recreativos para nifios. Un ejemplo
que representa este momento es el titulo La his-
toria de dos buenos zapatitos, (The History of Lit-
tle Goody Two-Shoes),* muy popular en el
Londres de 1765, fue editado por el pionero John
Newherry.

No es sino hasta finales del siglo xix cuando los
libros recreativos comienzan a variar en forma
sorprendente sus temas, los formatos, los disefios,
asf come la apreciacién que los editores hacen de
los diferentes puablicos. Se podian encontrar libros
pequefios, libros grandes con piezas movibles, en
ediciones de lujo y de bolsillo. Un ejemplo espe-
cial, que hasta el dia de hoy continda reprimién-
dose es: La historia de Pedro el conejo® (The Tale
of Peter Rabbit) de la autora inglesa Beatrix Potter.
Asimismo, seria importante subrayar los trabajos
de Kay Nielsen, Arthur Rackham, Walter Crane y
Kate Greenaway, entre otros.

Conforme se van desarrollando los avances en
las teorias pedagégicas y la tecnologia de impre-
sidn, los libros recreativos van cambiando. Se
adaptan a las necesidades sociales e hist6ri-
cas de cada época.

4 Andni mo, The History of Liitle
CGoody Two-Shoes, Newberry &
Carnan, Londres, 1768.

* Beatrix Potter, The Peter Rabitt
Tale, Edicion Privada, Londres, 1901.

23



Un disefiador grfico
cada proyecto, a demd:

Dhengess BUSTRADOR:
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LBUM INFANTIL ES UN §15-
TEMA DE COMUNICACION
VERSO-VISUAL, QUE DEBE
WOSTRAR UNA RELACION INTE-
CRAL ENTRE IMAGEN Y TEXTO.
A MEDIDA QUE EL LECTOR VA
"DANDO LA VUELTA A LAS
FAigiNas®, DESCUBRE LA HIS-
TORIA QUE LIBRO ENCIERRA.

Hoy dia el primer contacto que tiene un nifo
con la lectura por lo general es a través de estos
libros. Por ser una combinacion especial del len-
guaje de las imdgenes y de las palabras, los libros
ilustrados son considerados un género aparte
dentro de la literatura infantil. En esta clase espe-
cial se incluyen también aquellas historias sin
palabras que se narran a lo largo de una secuen-
cia de imagenes.

La diferencia con otros libros infantiles se basa
en que su esencia estd en la continuidad y la inte-
raccién que les reclama la linea de una historia a
las ilustraciones y a los textos. Los otros libros pre-
sentan sdlo una adecuacion de imdgenes y texto.

£l libro ilustrado muestra una vision alternativa
del mundo, es un libro que refleja, extiende y en-
riguece el mundo del nifio. Le ayuda a desarro-
llar habilidades que le serdan muy dtiles en la
adquisicion de la lectoescritura. Vistos asi, estos
libros representan una puerta que conduce hacia
el complejo proceso de la iniciacién de la cultu-
ra escrita.

La mayor parte de ellos nos narran historias,
son un medio exitoso e interesante para contar-
las; pueden y dan placer a quienes los leen y los
ven. Mientras los nifios crecen, se dan cuenta de
que los libros son canales capaces de transmitir
y representar una realidad diferente de la que es
tangible. Estos pueden representar personas, ob-
jetos y acciones en forma muy variadas.

Los pequefios lecto-
res se sienten atraidos
con facilidad por las
ilustraciones de los li-
bros v desean verlas.
Para ellos la curiosidad
hacia la imagen es algo
innato. Las imagenes les
ofrecen un placer vi-
sual, porque son versio-
nes concentradas de
diferentes aspectos de la realidad fisica en la que vi-
ven el color, la textura, las lineas de las formas les
proveen placer por si mismas, adn mds alld del
mundo de fa descripcién pictografica.®

5Qué sucede cuando ponemos un libro ilustrado
frente a un nifio? El explora la imagen, identifica al-
gunos elementos conocidos que sefala con su de-
do, los nombra si los conoce, pide al adulto alguna
informacién complementaria y, en su momento,
aparece un didlogo que pone en relacién los seres
y las cosas representadas, que da vida a esos signos
segtin su fantasia, el humor del momento y su ex-
periencia cotidiana. Seglin vaya adquiriendo mayor
experiencia, el lector comienza a sefialar objetos
aislados en una pagina y poco a poco establece re-
laciones que lo llevan a terminar en la comprension
de una narracién visual y verbal completa.

Se puede decir que cuando un nifio lee las ilus-
traciones es el momento en que pasa de la mera nu-
meracién a la unién secuencial de las imagenes y
las palabras.” Se produce asf, una narracion a
partir de lo grafico y lo textual: el libro provoca
una reaccion.

En la novela Caperucita en Manhatan, de la
autora espafiola Carmen Martin Gaité, se en-

® John Spink, Nifios fectores, Fundacion Germdan Sénchez
Ruipérez, Madrid, 1992.

7 Denise Escarpit, Memorias 17vo. Congreso IBBY, Praga,
1980.



cuentra el siguiente texto que nos muestra la ex-
periencia de una nifia frente a un libro por pri-
mera vez:

Fueron —dice la autora— los primeros tres libros que
fuvo Sara, adn antes de leer bien. Pero trafan unos dibu-
jos lan detallados y tan preciosos que permitian conocer
perfectamente a los personajes e imaginar los paises
donde iban ocurriendo sus distintas aventuras [...]. Sara
artes de saber leer bien, les afiadia a aquellos cuentos
cosas y les inventaba finales diferentes. La vifieta que
mds le gustaba era la que representaba el encuentro de
Caperucita Roja con el lobo en un claro del bosque; co-
gia toda una pdgina y no podia dejarla de mirar. En
aquel dibujo, el lobo tenia una cara tan buena, tan de
estar pidiendo carifio, que Caperucita, claro, le contes-
taba fidndose de él, con una sorrisa encantadora. Sara
también se fiaba de €|, no le daba ningdn miedo, era im-
posible que un animal tan simpético pudiera comer a

nadie. El final estaba equivocado ?

Los nifios son lectores antes de saber leer. Se
entretienen con sus li-
bros y estructuran en
su mente interrogacio-
nes sobre lo que ven.
Ponen a funcionar todo
su bagaje lingtistico y
visual para recordar
a partir de las iméage-
nes del libro, las histo-
rias que ya conocen vy
les gustan.

Los libros ilustrados
ofrecen una forma es-
pecial de ver las co-
sas, una manera de

8 Carmen Martin Gaité,
Caperucita en Manhattan,
Siruela, Madrid, 1992.

co completo tiene una ventaja como profesional, cuando es capaz de poner en juego para
s de su educacion y de su experiencia de trabajo, la investigacion.

mirar o incluso una manera de volver a ver lo
que ya es familiar. Su comunicacidn es inme-
diata, viva y estd en movimiento; el modo co-
Mo expresa un mensaje se parece al que se
utiliza en el teatro y en el cine, en particular en
el cine mudo.

51 nos acercamos a uno de estos voliimenes,
lo primero que nos [lama la atencién es su as-
pecto fisico. Esta primera impresion visual que
nos da el libro puede controlar las respuestas
que tenga el lector hacia la historia o historias
que contenga. Nos influye aun antes de haber-
las leido. El autor estadounidense Maurice Sen-
dak recuerda que el primer libro que tuvo fue
El principe y el mendige. Comenta que en ese
momento empezd a valorar lo maravilloso y
sorprendente que era un libro —dice el ilustra-
dor—

La primera cosa que hice fue ponerlo sobre la mesa y mi-

rarlo fijamente, por un buen rato, no porque me impre-

sionara Mark Twain, sino porque era un objeto hermoso;
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después lo oli. Yo pienso
que el interés en los libros
comenzd en mi con Ef prin-
cipe v el mendigo. Estaba
impreso en papel especial,
no solamente olia bien, tam-
bién tenia una cubierta [a-
minada vy brillante. Lo cerré
fuertemente y era muy soli-
do, estaba bien encuaderna-
do, recuerdo haber tratado
de morderlo, la ltima cosa
que hice fue lecrlo. Pienso
que mi pasidn por los libros

y por la edicién comenzd

ILUSTRACIONES DCL LIBRC
{HERRA KUNINGAS/
AUTOR:RAIA SIEKKINEN; 1LLIS-

TRADOR: HANNMU TAINA
PUBLICADO POR OTAVA
1986). La TECNICA UTILIZA-
DA POR TAINA ES ACUARELA
SOLRE PAPEL TEXTURIZADD.
LAS ILUSTRACICNES FUERON
REALIZADAS POR EL ARTISTA
MNORUEGEY DESPUES DE UN
PERIONO DE TRES MESES EN
GRECIA; EN SU TRABAIO
EXPRESA UNA ILLIMINACION
MUY ESPECIAL, RESULTADO DE
SU EXPERIENCIA VISUAL.
FRENTE 4 LAS PAGINAS PODE-
MOS SENTIR EMOCIONES Y
AFECTOS.

EL IMPACTO QUE PRODUCE
LIN ALBUM EMERGE DE LA
RELACION ENTRE PALABRAS E
ILUSTRACIONES.

on ese instante.”?

Después de ese primer impacto que produce el
aspecto fisico del libro en el lector, para que la
lectura pueda realizarse y se logre establecer una
comunicacién, a lo largo de todo el libro es ne-
cesario que exista una relacién de equilibrio en-
tre las imdgenes y los textos. En ella, dos formas
de comunicacién diferentes, los textos y las ilus-
traciones, se van alternando para formar un ter-
cer lenguaje, con un ritmo tnico. Un solo cuerpo
de técnicas narrativas enirelazadas.

l.os mismos personajes v lugares son represen-
tados continuamente y la secuencia de paginas
transmite movimiento y accidn; narran una histo-
ria. Para comprender el mecanismo de esta lec-
tura es conveniente conocer las partes que la
conforman y la dan sus caracteristicas: el texto,
las ilustraciones y la relacion texto ilustracién. Es
la Unica forma en que el disefiador podrd lograr
que la calidad de cada uno de estos elementos
sea de excelencia, y que la lectura sea mds fécil,
fluida y placentera.

¥ Maurice, Sendak Caldecott and Co., Houghton Mifflin,
Nueva York, 1982, p.173.

Un libro ilustrado demanda un control total de
la situacién todo el tiempo, para concretar algo
que parezca tan sencillo como si el disefador no
hubiera tardado tiempo en hacerlo.

Sin embargo lograr lo anterior es lo més dificil,
ya que su funcién especifica es presentar un re-
lato en el cual las imagenes y el texto se unan pa-
ra dar la continuidad que reclama la linea de la
historia. Esto implica que el lector debe captar la
dimensién temporal del relato. El cambio progre-
sivo en los ambientes, personajes, los colores y
las formas. Al volver las paginas, el lector sera
capaz de percibir la continuidad y descifrar R
la transformacién temporal y espacial.

Cuando los dos sistemas trabajan
en conjunto, la diferencia entre los
elementos tiempo y espacio de-
saparece de alguna forma;
las paginas del libro se
observan como enti-
dades espacio tem-
porales. Se recorre la

'

pagina con los ojos y
se da vuelta a cada
pagina con la ma-
no. Hay una sin-

cronia. Este efecto

-

pagina tras pagi-

»

ke




na, a lo largo de todo el libro nos permitira ha-
blar de una lecturabilidad, significado diferente
del término legibifidad.

Mientras mds ilustraciones existan, en propor-
cion al texto en un libro ilustrado, el ilustrador y
el diserador se tienen que compenetrar mas en
el trabajo de la palabra escrita. Hasta que en un
momento dado podamos hablar de una narra-
cién verbo visual.

Las relaciones entre las imdgenes y las pala-
bras no se pueden tipificar o clasificar puesto
que, en cada caso, existe mas de una lectura. No
se puede precisar, sélo compartir algunos puntos
que puedan aparecer en eslas relaciones. Segtn

el investigador Joseph Schwarcz,

5 siempre es aventurado generalizar en materia de la co-
municacién simbdlica, en especial de la estética. Las
dos expresiones, el lenguaje y la gréfica, incluyen
més de lo que puede ser detectado por una sola lec-

i

i tura 0 una visualizacién. Estas dos formas pue-
-

den ser comprendidas a diferentes niveles y

,' ;.;,2,. vistas desde diferentes éngulos.m

Las habilidades de interpreta-
cién cambian segun el libro que
tenga enfrente el lector, no
se requieren las mismas
habilidades en un [i-
bro dirigido a los
bebés que en una
historia fantdstica di-
rigida a nifios mayo-
res; cada caso
representara un re-
to distinto en donde el
lector, basado en su ex-
periencia anterior, tendra

17 Juseph, Schwarcz, Ways of illustra-
tor, ALA, Chicago, 1982, p.10.

—dijor & palo.
—Hurmrr... i
R
—Baja, anda —gritd el pato.
==
—Hurm...
—grufid {a lechuza
y bostezo.
Después bajd revoloteando.

que descifrar el mensaje del autor v del ilustra-
dor.

Una buena interpretacion, una buena lectura
del libro, depende no sélo del conocimiento de
los codigos sino de las convenciones gréficas
que se utilicen como perspectiva, escala reduci-
da, mostrar objetos tridimensionales por medio
de los sombreados y tramas, la idea de accién
congelada y las argucias para crear movimiento,
entre otras.

Sin la interpretacién de la relacién imagen tex-
to de una historia ilustrada no se realiza una na-
rracién verbo visual.

Cuando las personas s6lo interpretan la histo-
ria partiendo de las imdgenes, complementan el
significado de las ilustraciones haciendo uso de
su conocimiento adquirido por textos anteriores
y no por el mensaje del libro en su totalidad. Es-
to demuestra que las ilustraciones en un libro
ilustrado por si mismas pueden implicar una in-
formacién narrativa completa en relacién con un
contexto verbal. De otra forma el lector intentard
adivinar la narracién a partir de las imagenes que
tenga frente a él y que tenga en su memoria.

CADA UNO DE LOS ASPECTOS
DEL "MUNDO PRESENTADC"
REQUIERE DE NUESTRO CONO-
CIMIENTOD DEL MUNDO QUE
LSTA FUERA DE LA HISTORIA
PARA LOGRAR UN RECONOCI-
MIENTO ADECUADQ: JCUANTO
QUIERES VER? 3CUANTO PUE-
DES vER?
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la diferencia con otros libros infantiles se basa en que su esencia estd en la continuidad
que les reclama la linea de una historia a las ilustraciones y a los textos. Los otros libros

una adecuacion de imdgenes y texto.

ILUSTRACIONES DE LAS PAGI-
NAS 28, 29, 30 v 31: Dos
DOBLES PAGINAS DEL LIBRO
{FL PATO Y LA LECHUZA
AUTOR: HANNA JOHANSEN;
ILUSTRADOR: KATHI BHEND
PUBLICADO POR ESPASA
Carre, 1990).

*CUANDO LAS IMAGENES Y LOS

TEXTOS SE REUMNEN EN UN
S0OLC DISENG, LA DIFERENCIA
ENTRE ELLOIS DESAPARECE. LAS
DOBLES PAGINAS SE CONVIER-
TEN EN ENTIDADES ESPACIO-
TEMPORALES. SE RECORRE LA
PAGINA CON OJOS ¥ MENTE:
FIAY UNA SINCRONIA.

Cuando las palabras de un texto guian la per-
cepcién de las ilustraciones se crea una ilusidn
de narracién. Las palabras pueden hacer de las
ilustraciones una rica fuente narrativa porque
ellas comunican de una forma muy diferente.

El texto tiene un significado narrativo, las ima-
genes tienen ofro y juntos un significado nuevo.
La historia ocupa tiempo, las ilustraciones espa-
cio. Las historias dichas por las palabras son li-
neales, secuenciales, la trama es una secuencia
de causas y efectos, tienen orden en el cual los
hechos v relaciones temporales se comunican
unas con otras.

A diferencia del texto, en las ilustraciones el
lector ve simultineamente todos los elementos
que conforman la imagen. Ve una supetficie, un
espacio definido. Narrar en un libro ilustrado es
un proceso de desenvolvimiento en el cual exis-
te un hilo conductor, cualquiera que sea el inicio
o el final en un libro, la secuencia de las imége-
nes debe tener una continuidad y un sentido. Las
primeras secuencias de imdgenes y textos del li-
bro sugieren una serie de reglas, o un cédigo de
imdgenes, el cual le dice al lector como leer la

—iOh! —dijo et paio—
nunca hubiera creido que
una lechuza tuviera unas alas
tan grandes y tan bonias.
el
—Hurmrm,.. —volvid & decir
la lechuza, pero se ategro
de que &l pato encontrase
bonitas sus alas.

secuencia. El cédigo nos da una promesa de co-
mo la secuencia estard dibujada y cémo la histo-
ria ird progresando. La relacién imagen texto
ayuda a equilibrar [as emociones del lector ante
la historia.

Estas observaciones que existen entre el texto v la ilus-
tracién constituyen algunos puntos para comprender
las condiciones bdsicas que surgen cuando dos medios
se mezclan y cooperan entre cllos. Los disefiadores, en
conjunto con el autor e ilustrador, utilizan estas pautas
cuando trabajan, reuniendo lextos con lineas, colores,
formas y texturas. Alcanzan dos objetivos esenciales:
contribuyen a la valoracién de la creacién estética e
interpretan el estilo y el significado de los contenidos

n
verbales.

Un descuido en relacién al texto, las letras o su
forma pueden provocar un rechazo por parte del
lector, puede aburrirle o hacerle sentir que leer
es més dificil de lo que pensaba. En todos los ca-
50s, las letras deben ser legibles. No todas las for-
mas de alfabetos son adecuadas para los lectores
infantiles ni para todas las edades. La legibilidad
varia, su caracteristica es el producto de dos fac-
tores:

1. La visibilidad, que las letras sean claras y en-
tendibles, vy '
2. El estilo, que sean atractivas para el lector.

Las letras del alfabeto son simbolos arbitrarios
que representan sonidos del lenguaje, cada una
de ellas debe ser grificamente diferente de las
ofras para asi evitar confusiones y no leer por
ejemplo, [a a como la ey la j como la i. Burt, un
importante investigador en esta materia, afirma
que los rasgos finales de las letras —patines—
tanto en libros para nifios como en los dirigidos
a los adultos ayudan notablemente a la legibili-

" Jaseph Schwarcz, Op.cit,, p. 96.



-y la interaccion
presentan solo

dad y que los nifios a los que se
les ensefia con letras sin patines

| son mas lentos para leer y entender
) lo que leen.
: Cuando leemos no lo hacemos letra

por letra sino por la “silueta” de las pala-
bras. Las letras con patines ayudan a que
cada palabra tenga una silueta mds definida que
aquellas formadas con letras sin patines. Con
base en esta afirmacién podemos decir que las
letras mindsculas son més legibles que las ma-
ylsculas como resultado de los trazos ascenden-

tes y descendentes que sobresalen. En un libro
para nifios no es recomendable que aparezcan

textos o lineas en maytsculas solamente.

Las letras y las palabras son formas a las que
un lector principiante puede no encontrar un
sentido, pero conforme el adulto le muestra al
nifio que esas formas negras representan soni-
dos, palabras, ideas, el nifio tratard de buscar
su funcién dentro del libro y poco a poco se fa-
miliarizard con su presencia. Existe una relacién

proporcional entre el tamano de la letra, la expe-

riencia lectora v la legibilidad. Por ejemplo, una
tipografia muy pequefia que se presenta a un
principiante puede llagar a entorpecer su lectura,
en cambio, una tipografia de tamafo muy gran-
de puede obstaculizarle la lectura en un lector-
con experiencia y llegar a provocar aburrimiento
O cansancio.

En un libro, la longitud de la linea de los tex-
tos se descuida con frecuencia. Cuando las Ii-
neas son muy largas, el nifio tiene dificultad en la
lectura; esto se debe a que al estar leyendo el fi-
| nal de un renglén, desaparece de su campo vi-
sual y el principio del siguiente y frecuentemente
se lo salta o vuelve a leer el mismo renglén.

En torno a la legibilidad es importante la ubi-
cacion de un texto en el espacio de una pagina y
en relacion a las imdgenes. Ya que los textos ne-
cesitan espacios a su alrededor para dar aire a la

pdgina y permitir descansar
los ojos del lector. En algunos li-

bros suele ponerse ¢l texto sobre
la ilustracién y los elementos de

las imdgenes llegan a impedir una
facil lectura porque se combinan
con las formas de las letras.

/ £ i
Hay falta de claridad, de % ‘
legibilidad. 3 4 ke 1 1 %
Cada libro ilustrado es { k diiod
. ' LW
diferente y sélo puede R

evaluarse segtin las condiciones que lo rodean,
sin embargo, es importante tomar en cuenta las
pautas anteriores para seleccionar la fuente tipo-
gréfica adecuada.

De la misma manera que la disposicién y as-
pecto de las letras ayudan al nifio a una lectura




las piginas del libro se observan como entidades espacio temporales. Se recorre la pagina
nia. Este efecto pagina tras pagina, nos permitird hablar de una lecturabilidad, significado

——
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facil, las imdgenes deben también mantener una
disposicién particular con la composicion, el co-
lor, la linea y el manejo de la técnica. Como con
el texto, con las ilustraciones se necesita expe-
riencia para “leerlas”, el nifio tiene que pasar por
un aprendizaje progresivo en la forma de ver;
aportar una serie de técnicas a la tarea de leer los
libros ilustrados si quiere entender lo que lee.

La percepcién visual de cada una de las image-
nes de una narracién dependera de la experiencia
visual que se haya tenido con anterioridad. Existe
una evolucién en la forma de acercarse y percibir
la ilustracion segin las necesidades de los nifios.
La claridad y legibilidad para un nifio pequefio
que tiene poca experiencia visual no serd la mis-
ma que para un adolescente. Esta evolucion va a
permitir al adulto ofrecer diferentes tipos de clari-
dad y de legibilidad para ir aumentando la expe-
riencia del nifio.

Los lectores deben tener la oportunidad de
ver y conocer diferentes maneras de interpretar
graficamente las acciones que suceden en una
historia. Serfa un error —como lo menciona No-
delman— limitar la ilustracién a las re-

ferencias de

que dispone el nifio, pues tal practica empobre-
ce muchos libros ilustrados. Por ¢l contrario, la
discrepancia entre las sefales que se reciben y
las referencias disponibles inducen a un esfuerzo
mental que es precisamente la parte productiva
de la lectura de imagenes."”

A grandes rasgos hemos dicho que el libro ilus-
trado para nifios es aquel que refleja, extiende y
enriquece el mundo del nifio. En donde es de vi-
tal importancia que las ilustraciones atrapen y
mantengan el interés del lector, y que se unan al
lexto para formar una sola forma de decir la his-
toria.

Estos pardametros que dan su esencia a los li-
bros ilustrados pudieran parecer inaccesibles y
complicados. Sin embargo son pautas basicas
para el trabajo de los profesionales que se dedi-
can a mostrar un mundo alternativo a los nifios
creando libros ilustrados; por medio de ellos les
muestra diferentes formas de ver y de hablar. Ar-
cadio Lobato, ilustrador espafol, plantea la situa-
cién de la siguiente forma:

Muchos se preguntardn si los nifios captan tales impli-
caciones. 35on éslos, tal vez, matices demasiados su-
liles para la sensibilidad del nifio? Pienso que no.
Expresar con palabras una emocion estética no
es idéntico a tener la capacidad de sentirla, Y 1a
eficacia del arte reside en su poder de conmo-
ver. La pintura no es una llamada a la Iégica o
al intelecto sino una provocacion dirigi-
da al sentimiento [...] tal vez un nifio no
sepa explicarnos por qué le maravilla un
dibujo, pero sf sabe y puede deleitarse
con &l [...} “sirva esta tosca analogia pa-
ra entender el privilegio que supone pa-

ra los nifios tener acceso a un producto

2 Nodelman, Perry, Words about pictu-
res, The University of Georgia Press,
1988.




con los ojos y se da vuelta a cada pigina tras pdgina con la mano. Hay una sincro-
diferente del término legibilidad.

estético especificamente destinade a ellos coma son
los libros ilustrados. Aqui la fuerza educadora no esti
en una explicacién programada, sino en el mero he-

cho de [a contemplacion de la obra artistica.”'?

Pues bien, el acto de recrear un libro ilustrado es
una interpretacion de una historia. Presenta una
amalgama entre lo visual y lo verbal: impacta la
sensibilidad del nifio, transmitiéndole sentimien-
tos y atrayendo su curiosidad. Con esta impre-
si6n se despierta el interés del nifio que observa
detalladamente al libro y descubre que posee la
llave para encontrar los significados ahi conteni-
dos: la lectura.

Hemos hablado de los elementos estéticos, li-
terarios, pedagogicos, etc. que utiliza el disefa-

12 Arcadio, Lobato, “El arte y ¢l nifio” en: Afacena, nim.
6, SM, Madrid, 1993.

dor para desarrollar un trabajo profesional en la
elaboracién de un provecto de libros ilustrados
para nifios. Sin embargo hay que tener presente
que el disefador no siempre interviene en todas
estas acciones. Pero es claro que si estd capaci-
tado, puede interactuar con las personas, profe-
sionales o no, que realicen estos trabajos.

En cada proyecto editorial el disefador gréfico
tiene que entregar al lector su educacién, expe-
riencia e investigacion. Ser el transformador que
pueda permitirse decir, como el escritor estadou-
nidense Walt Whitman,

“Para ti, lector, vida, orgullo y amor palpitan
[igual que para mf_l“l1
Para ti son, por tanto los cantos que siguen.”

Rebeca Cerda
acsest@data.net.mx

M Walt Whitman, “Inscriptions”, en Leaves of grass, 1881,
en The complete Poerns.
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