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E L DECONSTRUCTIVISMO
¢ UNA VIOLACION NO CONDENADA ?

Jorge Kohan E. *

Los acelerados cambios que la
dinamica del mundo moderno impo-
ne a sus modelos incluyen, sin du-
da, a las artes y a las manifestacio-
nes vernaculas vinculadas a ellas.

Las variaciones que la arquitec-
tura ha manifestado en el Gltimo si-
glo, han sido catalogadas por los
estudiosos dentro de dos corrientes
basicas: la primera es la de etapas
o tendencias que remplazan a las
anteriores ya agotadas y sin pala-
bras para seguir expresandose. La
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segunda considera a la obra y el
pensamiento arquitecténico como
un desarrollo continuo que se apoya
en lo anterior, sin rupturas ni cam-
bios fragmentarios.

No todos comparten la idea de
que entre el Movimiento Moderno y
el Posmodernismo existan cortes ni
“fines de la historia" como los que
los cientistas sociales pronostican a
este vapuleado mundo.

Poco aportariamos al indicar que
las realidades arquitectonicas res-

ponden a las condiciones sociales,
politicas y econémicas del momento
que las genera. Vanguardistas o
conservadoras, las tendencias o es-
cuelas aportan en su periodo histo-
rico. Sus diferencias son la de fun-
cionar con relojes mas rapidos o
mas lentos que los del tiempo con-
vencional.

Estas diferencias de tiempos,
que antiguamente tenian un espa-
cio de desarrollo y experimentacion
propia de sociedades menos dina-
micas, adquieren con el vertiginoso
modelo actual caracteristicas me-
tedricas.

Sin retérica, los que no observan
los movimientos desde el entorno
cercano (y por lo mismo restringido)
no aprecian los cambios ni se enteran
de la existencia de los movimientos.



Retomando las dos corriente de
catalogacion, observamos que en la
primera se indican fechas de corte.
El movimiento modemo tiene fecha
de defuncién, la publicacién en los
anos sesenta de Complejidad y con-
tradiccién en la arquitectura, de Ro-
bert Venturi, habria de sepultar, se-
gun los criticos, las formulaciones
tedricas del funcionalismo y del mo-
vimiento moderno.

Diez anos después, Charles
Jenks define la consolidacion del
postmodemismo, en su libro: E/ len-
guaje de la arquitectura postmoder-
na, cuya canonizaciéon, segun Ro-
berto Segre, se produce en 1980, en
la Bienal de Venecia, cuando Paolo
Portoghesi organiza el “poutpurri de
la Strada Novissima”. Philip John-
son en los anos treinta introdujo, lue-
go de su paso por el Bauhaus, el
racionalismo en los Estados Unidos.
Lo defini6 con el rétulo de “Estilo in-
temacional”; luego, en los anos se-
senta, realiz6 en Nueva York uno de
los paradigmas del postmodemismo
(la sede de la ATl). Luego, patrocina,
a partir de una accién paternalista
con el apoyo de Peter Einsenman y
el Museo de Arte Modemo de Nueva
York, al Deconstructivismo como mo-
vimiento arquitecténico renovador del

“eclecticismo de la tendencia anterior.

Probablemente, una vez mas se
intente tapar el sol con la mano.

Este movimiento intenta rescatar
las ideas vanguardistas de las prime-
ras décadas del siglo, que por diver-
$as razones no alcanzaron sus obje-
tivos dentro de los codigos artisticos
ambientales de la modemidad, no lie-
gando a los logros de riqueza y diver-
sidad de formas y espacios requeridos
por la vida social contemporanea.

Si consideramos la segunda co-
miente, el Deconstructivismo se incor-
pora a la vertiente natural del cambio
y responde a las condicionantes im-
perantes, intentando ser algo mas
que otro revival historico o un rastreo
de nuevos componentes formales.

Este movimiento se define sobre
las propuestas arquitecténicas mas
avanzadas de los afos veinte, plan-
teadas mas vigorosamente en lo

que fue la Rusia Soviética que en el
occidente europeo y en la decons-
truccién (descomposicién del siste-
ma de estudio en la teoria literaria
actual), Del ejercicio literario de
Descomponer y del constructivis-
mo ruso se genera el nuevo térmi-
no, que para algunos representa
una corriente revitalizadora “una ar-
quitectura adecuada a los valores
de la cultura social presente que
aspira a inducir en la significacion
estética comunitaria de las estructu-
ras urbanas, abriendo una nueva
perspectiva ambiental para el siglo
XX, (R. Segre, La Gaceta de Cuba,
10/1988) y para otros se encuadra
dentro de las tendencias excluyen-
tes del arte, viculandose una vez
mas a la demagogia y el oportunis-
mo del capitalismo tardio, adjudi-
candole por su caracteristicas de
alta tecnologia una dificil insercion
en el campo social. Si tomamos el
Deconstructivismo y los lineamien-
tos que lo sustentan, encontrare-
mos una respuesta clara a las con-
diciones del mundo actual, y con ello
también se avalarian las formulacio-
nes basicas del funcionalismo y del

movimiento modemo: el responder a
la funcién y a las necesidades que la
generan, a través de un cambio en las
relaciones sociales, nivel de vida, rela-
ciones funcionales renovadas a partir
de nuevas posibilidades tecnolgicas.

Falta de horizontes, perspectivas
indefinidas, perturbacién, explosion
de los sistemas formales, ruptura de
las estructuras de sustento de la
realidad y estructuracion en nuevos
modelos que rompen el equilibrio y
la estabilidad tan buscada, son las
caracteristicas de una realidad ac-
tual, en el plan social, politico, eco-
némico y “arquitecténico”,

La bisqueda de la pureza formal,
de la armonia, de la verdad, de la
unidad y la estabilidad es un pensa-
miento que ha generado cierta des-
confianza en la Gltima década. Es
como si la perfeccion siempre hu-
biera albergado en si la imperfec-
cién, fallas congénitas no manifies-
tas, pero siempre existentes que ha-
cen a la belleza verdadera de las
cosas, La perfeccion, tal vez sea se-
cretamente monstruosa, torturada,
desde su aparente forma de armonia,
confiesa su crimen de imperfeccion.
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El Deconstructivismo aparece
desconfiado de estos valores hasta
hoy vigentes, para mostrar su ver-
dadero interior, los componentes y
las partes de ese todo, que encuen-
tra mas fuerza en su estructura mo-
lecular que en el producto termina-
do. Hay todo un reconocimiento de
las figuras desde el interior, que al
disociarlas desde lo méas intimo ad-
quieren una fuerza expresiva insi-
nuada y mas auténtica.

Para Mark Wigley “el arquitecto
deconstructivista pone las formas
puras de la tradicién arquitectonica
en el divan e identifica los sintomas
de una impureza reprimida”, Y refi-
riendose al Descontructivismo dice;
“es un monstruo esqueletal que
quiebra los elementos de la forma
mientras lucha para salir".

La arquitectura deconstructivista
no es.un “ismo”, no es un nuevo
estilo; los proyectos ni siquiera com-
parten una estética, sélo comparten
el hecho de producir una perturba-
cién, explotando el potencial oculto
del modemismo y generando un de-
sequilibrio seductor.

El nacimiento del Deconstructi-
vismo es incierto, dificil de determi-
nar su inicio, como también lo es la
disgregacion del mundo socialista,
la unificacién alemana, la multipola-
ridad econémica y el centralismo mi-
litar del mundo actual.

En 1978, dos obras de Peter Ei-
senman son prébablemente precur-
soras del tema, Su Casa x, donde
utiliza la descomposicion opuesta al
proceso racional y disefiada sustra-
yendo elementos; y el Connaregio
para Venecia, donde se manifiesta
ablertamente contra el postmoder-
nismo, utilizando los elementos de
esa tendencia en forma invertida y
deconstruida,

La presentacion oficial del De-
constructivismo se materializé en la
exposicion “Arquitectura Decons-
tructivista”, realizada en el Museo
de Arte Modemo de Nueva York,
durante agosto de 1988, organizada
por los arquitectos Philip Johnson y
Peter Eisenman, donde participa-
ron: Coop Himmelblau, Frank
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Gehry, Zaha Hadid, Reem Koolhas,
Daniel Libeskind, Bernard Tschumi
y el propio Eisenman.

Sobre esta corriente tan contem-
poranea y polémica, considerada
como el movimiento que debib ha-
ber sucedido al modemismo como
posmodernismo, en vez del que
errbneamente tomara su nombre,
son muchos los criticos que lo estan
estudiando y opinan al respecto.

Charles Jenks se refiere a la De-
construccion como “los placeres de
la ausencia®, donde considera re-
confortantes y coherentes a estos
edificios porque muestran el signifi-
cado de la belleza de la ausencia;
paredes y ventanas que faltan, planos
cortados, estructuras desafiantes.

Al valorar esta arquitectura "saca-
da de la galera" se le puede adjudicar
en una captura poco escéptica; su
frescura inventiva, su aporte de nue-
vas reglas y convenciones que refres-
can el conocido juego del modemismo.

Las conclusiones de Mark Wigley
sobre el tema son que cada arqui-
tecto libera diferentes inhibiciones
de sus ideas formales en una arqui-
tectura problematica, donde esos
conflictos son la fuente de la fuerza
arquitecténica. Esto hace que los
proyectos puedan analizarse en tér-
minos estrictamente formales, por-
que la condicién formal de cada ob-
jeto lleva su plena fuerza ideol6gica.
La forma pura empuja a la estructu-
ra hasta sus limites, pero no mas
alla. La estructura se conmueve pe-
ro no se colapsa, solamente llega
hasta un punto perturbador.

Esta nueva tendencia también
encuentra criticos y oponentes. Con
motivo de la muestra de MONA del
88, James Wines se refiere al de-
contructivismo como “un piso resba-
loso", unshow donde el disefo abs-
traccionista extremadamente habil
es una hechura de formas, maneras
y espacios basados en el construc-
tivismo. El propésito de la decons-
truccién es alterar la perfeccion; pa-
ra ello, el ingrediente es la perspec-
tiva cambiante. Han empezado a
brotar estos modelos de edificios
derrumbantes, desconectados y tor-

cidos sin mas trazo de historicismo
que la reminicencia del Constructi-
vismo Ruso de los anos veinte.

Pareciera que los arquitectos de-
sataran los nudos que el stalinismo
impuso al campo artistico y que la
explosion del mundo socialista, 60
anos después, diera un nuevo im-
pulso a la renovada tendencia.

El retomar ideas postergadas,
tanto en la concepcion artistica co-
mo en la filoséfica que actualmente
la sustenta (tardia inclusion de De-
rrida en el mundo del pensamiento)
requeriria de una mayor profundiza-
cién a fin de evitar repetir la “arqui-
tectura de reposteria” que caracteri-
z6 a las llamadas nuevas tenden-
cias durante los Gltimos 20 afos.

Obras decontructivistas encuen-
tran un parangdn con la pintura. Ro-
tula a sus obras como “locuras" reto-
mando la idea de “caprichos” con que
se califica a los maravillosos trabajos
de Goya; sin valorar la caracteristica
pasajera del capricho contra la perdu-
rabilidad de la locura arquitectonica.

Desde el siglo xviil se ha dado en
llamar “folly" (locura) a una serie de
estructuras arquitectonicas sin otra
funcion que la de enriquecer el pai-
saje de un parque o espacio publico.
Dado que no ostenta ninguna fun-
cion especifica, se podria objetar su
esencia arquitecténica o conside-
rarla simplemente escultura; sin em-
bargo, estan disefadas consideran-
do la escaladel hombre y el espacio,
aunque éste nunca las habite.

En el siglo xx hubo algunos ejem-
plos resonantes que hicieron resur-
gir este tema tan excéntrico de la
arquitectura, como lo fueron las “fo-
lies" que Bernard Tschumi propuso
en el Parc de La Villete, Paris.

Estas estructuras pintadas de ro-
jofurioso e impregnadas del lengua-
je deconstructivista se repiten por
todo el terreno segun una grilla de
puntos y son el motivo principal en
el proyecto paisajistico de La Villete.

Otros grandes arquitectos de la
actualidad ensayaron follies: Frank
Gehry por ejemplo, concibié en
1983 una estructura en forma de
pez para un parque estatal de los



'L]l‘_\.n (514
Nnng

wuwun

1A

I

Estados Unidos. Mientras tanto, el
grupo vienés Coop Himmelblau, li-
dereado por Prix y Swiczinsky, tam-
bién ha tenido oportunidad de hacer
sus propias “locuras”, Las follies de
Coop Himmelblau se alejan de la
idea de Tschumi y se acercan mas
a una postura futurista.

Ellos afirman: “Para nosotros, las
follies son estudios prospectivos de
edificiosfuturos. Algunos elementos
de estas estructuras pueden apare-
cer y seguramente apareceran en
préximos proyectos”. Una de ellas
es la llamada “Follie 6" para la expo
90 de Osaka, Japén.

Las caracteristicas especificas
del Deconstructivismo generaron a
su vez un propio sistema de escritu-
ra y lectura de sus guiones. Rom-
piendo con los sistemas tradiciona-
les de representacion, de la misma
forma con que alteran la estética y
la composicion, el Deconstructivis-
mo ensambla las cuatro dimensio-

nes para documentar el aparente
desorden de sus obras. La falta de
continuidad que expresan las es-
tructuras de sus trabajos lleva a
pensar en lo dificilque debe resultar
dibujar y construir estos proyectos.
Los arquitectos de Coop Himmel-
blau han encontrado una solucién
muy sofisticada como toda su pro-
duccién, llamada “proceso fotoga-
métrico, sistema de coordenadas
por computadoras que definen el ob-
jeto, en términos de ejes, y permiten
percibirlo en forma tridimensional.
Tanto en Estados Unidos como
en Europa (donde proyecté el Mu-
seo Vitra y gané el espacio para
encarar obras de mayor importancia
como Eurodisneyland, el American
Center de Paris y la Villa Olimpica
en Barcelona), Frank Gehry conti-
nda proyectando verdaderos colla-
ges tridimensionales, donde no hay
plantas, cortes o vistas. No les ser-
virfan; él prefiere comenzar con di-

bujos vagos e imprecisos, nebulo-
sos. La fragilidad de la mayoria de
sus obras se mantiene y queda so-
portada por un cierto valor de obra
de arte; “sus edificios son improvi-
sados; son el equivalente arquitec-
ténico del jazz".

Esta nueva corriente, generada
en un tiempo de modificaciones glo-
bales, esta ganando lugares dentro
de la espacialidad actual, imponién-
dose sobre la tendencia predeceso-
ra, que generé un inconformismo
por el manejo de un barniz estético
que “rapidamente fue asimilado por
las coorporaciones transnacionales y
los comerciantes del espacio urbano”,

*Profesor Investigador del Departamento
de Sintesis Creativa. Actualmente trabaja
en la investigacién: Uso de medios no
convencionales en la evaluacién de asen-
tamientos irregulares.
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