aris ha ingresado al siglo xx

con luminosidad. La Torre Eif-
fel, ¢l Palacio del Louvre o la
Catedral de Motre Dame ya no

sen los unicos prolagonislas ur-
banos de |a capital de 1a moda.
Fn los altimos treinta anos una
nueva arquitectura, plural y controvertida, ha in-
vadido el escenario havssmanniano. Los veinte
harrios radicionales, que se distribuyen a mado
de caracol en el territorio parisino, son ahora el
proscenio de las “Grandes Obras” (Grands Tra-
vaux). La capital francesa fue, desde los afos se-
tenta, el marco de un ambicioso proprama
pubernamental gue expresd su relevancia nacio-
nal con cstos grandes proyectos, Hoy culmina

Lna &ra fI!!TIEllI"!i.i-'l Con un I.JFI!YE[Z[[} E‘KI.ZEI.'H'.i{JH'&l.

Diversidad internacional

Con un suspiro de alivio, los galos finalmente
confirman que la arquitectura francesa contem

pordnea ha encontrado un lugar en |a historia de
fin del sigle xx y ha sido reconocida a escala in-
ternacional gracias a los siempre polémicos
Crraneds Travaux, Mombres como Henr Ciriani,
Christian de Portzampac o Jean Nouvel han da-
do la vuelta al mundo con obras emblemdticas
fue son visiladas, comentadas y pubdlicadas por
atros que los mismos franceses, Sin embargo, no
hay una tendencia especiflica que predomine en
Paris o en Francia. Podria afirmarse que ¢l espiri

tu tolerante de los franceses y su eterna bidsque-
da de la belleza ha permitido el acceso de todas
las corrientes: modernismo, posmoderniema,

Faula Reséndiz Amador
Arquilecturd UAM-X

Fotogralias de la aulora

high tech, deconstructivismo, minimalismo... Pa-
ris se convierle en un lugar de sintesis. De este
mado, el aspecto cosmopolita de Paris se mani
fiesta hasta en sus edificios: el ilaliane Piano y el
britdnice Rogers en ¢l Pompidou; el espafiol Bo-
fill en el centro comercial Les Halles; el fran-
cosuizo Tschumi en el Parque de La Villetle; el
danés von Spreckelsen en la Gran Arca de La Deé
fense: el chinoamericano Pei en la Pirdmide del
Louvre; el canadiense Ol en la Opera de la Bas-
tilla; el estadounidense Meier v el nipdn Tange,
entre olros, Asi pues, la arquitectura francesa ha
demaostrado tendencias hacia lo universal, ha ge-
nerado sislemas racionales de disefio que se apli-
can en lodas las circunstancias,

Los proyectas de tallas mayores han existido
en Francia desde el Renacimiento, Los gobier-
nos imperiales v republicanos han reflejade su
pader en estas construcciones. Sin embarpo, la
primera milad del sigle xx en Francia fue muy
pobre en realizaciones, El encargo piblico pare
cia estar desconectado de la creacidn arquitec-
tanica. El objetivo de reconciliar a Paris con la
arquitectura contempordnea, revitalizar los ha-
rrios periféricos v embellecer adn mds a la ciu-
dad s logrd gracias a las Grandes Obras, Estos
nuevos equipamientos parisinos son a escala de
la metrdpoli, no del barrio. Se ha dicho v escri-
o que estas realizaciones no fueron el resultado
de un deseo de coleccionar monumentos, sino
de generar nuevos puntos de referencia en la tra-
ma urbana. Reafirmar ejes, reequilibrar masas.
S argumenta que eslas conslrucciones no son
limites o barreras sino “puertas” hacia la ciudad
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Al principio de esa biisqueda por la renovacion urbana, el

modernidad y su eterno simbolo de rebeldia.

que se extiende. Felos Grands Travaux rescalan
el principio del bardn Haussmann —prefecto de
la ciudad durante el Segundo Imperio Napoled-
nico— de reestructurar la ciudad, como si la ur-
be entera fuera una obra de arte, un patrimonio;
como si el paisaje antiguo fuera la escennprafia
de la madernidad.

Ciertamente, la centralizacion de la arquitec-
tura contempardnea fue disminuyendo con el
paso de los afos. Algunas obras cuyo lenguaje es
mads actual se han construido en las capilales de
pravincia (la Ciudad Internacional de Renzo
Piano, en Lyon; el Palacio de Justicia de Norman
Foster, en Burdeos; el PFarlamenlo Europeo de
Morman Foster, en F_qtr:-'mhur[;n}. Con esto, g8 in-
tenta rescalar a eslas ciudades de la constante
desercian de los jovencs v de subrayar su creci-
miento urbana, comercial y cultural,

“La arguilectura es el sintoma mds curioso del
caricler mondrquico de nuestra democracia”,
afirma Jean-Pierre LeDantec. Cl arle de la politi-
ca es, ante todo, el arle de lo simbdlico v el pre-
sidenle de Francia durante 14 afos, Frangois
Mitterrand fue, ciertamente, el mds concrelo de
lodos. Desde 1981, su gobierno lanzd un pro-
grama arquitectdnico nacional de dimensiones
Aunca antes vistas. Los deseos de incrementar
masivamente los eguipamientos cullurales y ar
tisticos de Paris dieron comao resultado proyectos
dle magniludes colosales, que reflejan el espiritu
faradnico de un presidente al que el pueblo iran-
cés compard con el Rey Sof, Luis XIV,

Los Grands Travaux

La historia individual de cada edificio revela los
altibajos de la politica y de la cconomia france-
za: e retird el financiamiento, las obras fueron
inlerrumpidas, se cambiaron ciertas decisiones
sobre el proyecto, etc. A pesar de estas aspiracio-
nes grandilocuentes y de los pastos excesivos,

muchas de estas Grandes Obras se consideran

arquilectonica y urbanamente mediocres, micn-
tras que otras simplemente han engalanado el
paisaje urbano de la Ciudad Luz,

Versus

Al principio de esa bisgueda por la renovacion
urbana, el Centro Cultural Pompidou fue la ex-
presidn mds abscena de la modernidad y su eler-
no simbolo de rebeldia, Mas alld de seroun
acontocimionto urbano, “la catedral del arle con-
tempordnen” es, desde 1977 hasla su recienle
reinauguracion el 1 de enero 2000, el edificio
mis representativa v conocido de la vanguardia
cultural del siglo xx. Sin embargo, lodo el espiri-
lu revolucionario que lo caraclerizd durante casi
25 afos se vio frenado por una intervencidn que
no le agrepd —dicen los méds radicales de Paris—
esa evocacion del siglo xa, esa rebeldia futurista.
A unos meses de s renacimiento, este contene-
dor de arle en constante metamaorfosis, no puede
juzgarse ain, de anlicuadn,

Cl Pompidou, como primer proyvecto de la post
guerra, simbalizd una nueva era, un momento de
prasperidad y de inversidn,

Por otra parte, el Instiluto del Mundo Arabe
{iva) fue el simbole de lenacidad y luerza anle
la adversidad de un momento de crisis econd
mica. Ll provecto que lanzaria a Jean Nouvel 3
la fama internacional fue, desde 1987, la repre-
sentacion de una supucsta tolerancia hacia la
minoria mds imporlanie en Francia y una vela-
da aceptacion de la cultura drabe. EF s con
junta en su aspectn farmal y en su composicidn
lodos los conceplos que son la esencia de la ar-
guitectura de Nouvel, uno de los arguitectos
mas determinantes en la evolucion de b argui-
teclura francesa contempordnea, Su lenguaje
exprosa 13 pureza vy el propreso tecnoldgico,
eviaca 2 la fradicidn constructiva, se refliere &
modelos cullurales cldsicos o modernos, habila
de una cultura y de una civilizacidn, En la bas-



Centro Cultural Pompidou fue la expresion mds obscena de la

queda de penerar con la arquileciura y el urba-
nismo “un espectdculo sin limites”, los arqui-
tectos franceses han considerado a su luz
ndrdica —etérea o colorada— como un con-
ceplo mds en la composicion y como un mate-
rial mas dentro de la construccion; pero un
material correspondicnie a su civilizacion in-
dustrializada: mecanicamente controlable, mo-
dulable. La arquitectura de Nouvel es un claro
cjemplo de ello, En 2l iMA pone en escena a la
luz: la refleja, la refracta, la filtra, La fachada
sur, la mds conocida por su reticula estrellada
de acero, totalmente morisca, y su candicidn
fotosensible s la expresidn mads auténtica de la

estrecha relacion gue se desed plasmar entre un
pais industrializada y una civilizacién milenaria.

[l Pompidou hace un despliegue desinhibido
de la tecnologia que conforma su belleza seduc-
tora en medio de un barrio viejo, escandalizado
por su desenvoltura juvenil. Bl IMa, en su juego
de reflejos v transparencias, pretende no hacerse
inmedialamente perceplible en arislocrdtica ri-
viera izquierda del Rio Sena: primero, magnifica
a la ciudad reflejada.

La villette

El rescate urbana y patrimonial, que dislingue al
gromio arguileclonico parisine, es lo que carac-

1 oF eMERD DEL 2000 M EL
Cenae CULTURAL
Posamoo, Ars, RicHaso
Rocess v ReMzor Pians,
14977.
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teriza al provecta de La Villette, Este anliguo ras

tro de 55 hecldreas, convertido a lo largo de ca-
si 25 afos (1971-1995) en el conjunto cultural
mis impactante de Faris, fue molivo de debates
y diversas propuestas. Se propuso una combina-
cidn de centro financiero y habitacional para sa-
tisfacer las necesidades del popular barrio, pera
solo ¢l concepto de demacratizar la cullura pre-
valecid. Con el fin de exhibir ¢ poderio indus-
trial, tecnolégico y cientifico de Francia, el Museo
miis grande del mundo dedicado a estos temas,
dhisefiado por Adrien Fainsilber en 1985, se ex-
tiende en la zona norte del parque. Sin embargo,
el acceso al Museo es caro para la media de los
parisinos, por lo que el espacio piblico, ¢l drea
ahierta, #s el mas concurrido.

Con conceptos deconstructivistas del fildsolo
Jacques Derrida y basdndose cn la conocida
combinacion de Kandinsky “punto, linea y su-

perficie”, Bernard Tschumi gﬂnﬁé, en 1987, una

trama rigicdamente artoponal que permitiria apro-
plarse del espacio mds [dcilmente. Gracias a
ciertos nodos, bloques de servicio o follies —"lo-
curas”, como @l les llama— dentro de la traza
del parque, la asimilacion de las 55 hectireas se-
ria mds accesible, Sin embarpn, el provecto fue
fuerlemente criticado por ser seductor dnica
mente en plano mds no en perspectiva: los
conceptos de tension o dinamismo sdlo son
F';Hrm:pliblcs en el esquema. Duramente califica-
do como la antilesis de una ciudad, ¢l proyeclo
de Tschumi generd interesantes recorridos a la
arilla del anligue Canal de L'Ouryg y permitic
la existencia de diferentes dreas de esparcimien-
to para los nifos,

[l proyecto que concluyd el rescate de La Vi-
llette es también el mds podtico v el mds emoti-
Vo, Aunque no de manera declarada, Jean
MNouvel tiene su contraparte en Francia, su dile-

ma en todos los concursas arguilectdnicos: Chiis-



Cada museo actual presenta una vertiente de intervencion: la

transformacion, el rescate o la innovacion.

tian de Portzampac fue el autor de la Ciodad de
la Midsica (1995) y del Conservatorio Nacional
(1994) que le valieron el Premio Pritzker 1994,
Micntras que ¢l lenguaje de la arquitectura de
Mouvel se enriquece de la liperera tecnoldpica,
de las arles plasticas y grdlicas, de la lologralia v
sus recorridos se apegan al ritmo cinematogrifi-
co (del suspense a la sorpresa, de la picada y de
la contrapicada, vistas panordmicas y encuadres
estrechos) el vocabulario de Portzampac se inspi-
ra cn la filosofia y en la poesia. Con un lenguaje
arquilectdnico de masividad y fluidez, apoyados
par una geamelria muy libre y compleja, la Cité
de Ia Musigue literalmente se compone de wn vo-
rabularic urbano, generando wn microcosmo
metropolitane. La arquitectura realmente entra
en maovimiento v evoca a la mdsica.

La Villette es una muestra de esa diversidad y

evolucion arquitectdnica de

las dltimas tres décadas parisinas. Sin embargo,
el hecho de gue los tres proyectos se llevaran a
cabo bajo la direccidn de tres arquitectos dife
renles no favorecid el didlogo de lo construida
en 55 hectdreas.

Museos

Los franceses, y particularmente los parisinos,
sicmpre se han deslacado por la riquerza de sus
museos y la impresionante variedad de ellos, Pa-
ra subrayar ¢l concepto de demacratizacidn de
la cullura, las Grandes Obras museogrificas se
han acupada de dichos espacios. Cada museo
actual presenta una verlienle de inlervencidn: |a
transformacion, el rescate o la innovacidn,

Asi como MNueva York tiene su celebérrimo
woma, Madrid posee el Museo del Prado y Lon-
dres tiene el Albert and Victoria Museum, Faris se
ha construido una imagen de ciudad de la culto-
ra con su Museo del Louvre. Los conceptos de “|i-
bertad, igualdad, fraternidad” fueron plasmados

en la transformacian del mayor palacio de la

aristocracia ociosa, en el Museo para
el pueblo mds célebre de los

CONSERVATORIO NACIOMNAL

e Damza v Mosica. Aucy,
CHRIETIAN 08 PORTZAMPAC,
19494,
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el orqullo nacionalista se vuelve una obrahigh-tech en medio

inicios de la historia museogrdfica. Su historia no
fuiere detenerse en ol clasicismo y con una reno

vacidn, el Palacio del Pueblo pretende ingresar a
la modernidad. Recordando la conguista de Na

poledn en Lgipto, subrayando la posesidn france-
sa de diversas pieras arqueoliogicas de la tierra
del Nilo, el orgullo nacionalista se vuelve una
obra high-tech en medio de una de las plazas mds
célebres de Paris. Bl costo innombrable v o radi-
cal de la propuesta de LM, Pei fueron pdlvora es-
perando la flama politica v social. El aspecio
“rorporative” de la obra y la irreverencia de ubi-
car tal estructura ultramoderna en un sitio histéri-
co fueron las crilicas mds subrayadas del proyecto.
A pesar de las interminables y desagradables co-
las que se exhiben fuera de la pirdmide, desapro-
vechando el aspecto administrative del gran
vestibulo, el etéreo prisma ha sido bien aceptado
por la publicidad y las ediloriales del mundo,
aungue quizd no por Wodos 1os parisinos.

Poro ef Louvre no @5 el nico protagonista de la
historia contemporinea francesa. Ul rescate de la es-
tacidn de trenes de Orsay, une de los dltimoes
triunfos de la arquitectura academicista, que fue
abandonada después de la partida de los judios a
los campos de concentracion, es uno de los resul-
tados musengrificos mds elegantes y emotivos de
Paris. Expone el arte del siglo xix en un espacio
abierto y en galerias laterales que permiten reco-
rriddos libres. La intervencidn al espacio que con-
lrasla una geometria masiva con el fransparente
conlenedor decimondniceo ha penerado conlro-
versia y s¢ ha comparado con una escenografia
posmoderna para Afda.

Pern si Orsay expone cbra inlensamente viva
de los muerlos, el siguiente musen exhibe mate
ria inanimacla para expresar la vida. [n el inno-
waddor Museo de Historia Matural, la simulacidn
visual y auditiva de un dia soleado v tormentoso

en la estepa africana rebasa loda limilante espa-




de una de las plazas mas célebres de Paris

cial que pudiera encontrarse en el contenedor
decimandnica. Fste edificio habia quedado ce-
rrado desde 1965 por razones de seguridad y por
falta de presupuesto. Cl provecto de Paul Cheme-
lov y Borja Huidobro fue la paula para revivir es-
te espacio. Moy, es la pussta en escena de la
evolucién de la vida terrestre mas oripinal y con-
movedora de la Ciedad Loz, La inlervencidn es
totalments teatral: una escenografia que compite
con los actores expuestos. La antigua estructura
de hierro fundido y la intervencidn high tech en-
marcan a los animales de taxidermia (conocidos
como “La Galeria de la evolucian®™), a los flotan-
tes esqueletos centenarios v a los irrepetibles mi
croorganismaos conservados por la tecnolopia de
punta. La exposicion-espectdculoe se recorre por
niveles, o por actos: del vidrio esmerilado de la
vitla marina, se pasa al merzanine de madera
vlorosa de la vida lerrestre, v a través de los ele-
vadores Iransparentes, se vive la aérea.

El mismao Julio Verne se habria inspirado en cs-
ta picza arquitectdnica para expresar el futuro de
la museogralia: un espectdculn sin limites,

El urbanismo corporative
La magnitud de un barrio financicro, la cantidad
de operaciones y ciertamente, 1o imponente de
sus edificios refl&j:m el poder de su pais. La crea-
cion de nuevos barrios para este objetivo o5 la
respuesta de los paises de primer mundo a las
dudas sobre su crecimiento econdmico. Los pa-
risinos también guisicron tener su Wall Stroct.
En 1958, cuando se inaugurd el ot (Centro
Macional de la Industria y la Tecnologia) de Ner-
viy Prouvé, fue mas que dar el primer paso hacia
la creacidn del barrio financiera de La Défense,
El dnico elemento que relacionara a este barrio
ullramaderna con el Parfe haussmanniang, seria
el hisldrico eje Louvre-Tullerias-Campos Eliscos.
Pero no todo el urbanismo parisino es alabado

por sus habitantes o por los expertos, El diseno

urbano de La Défense fue idea de Bernard Zehr
fuss, quien se basd en una ideologia econdmica
que eslaba de moda en esa época: el laisser-faire
{dejar hacer), que posteriormente fue fuertemente
criticadae. La falta de orden en el barrio, los drds-
ticos cambios de altura con respecto a la ciudad

de Paris y una arquitectura mediocre fucron los

principales argumentos de los arquitectos y urba-
nistas parisinos. Bl lenguaje urbano no séle es
hostil con el peatdn, sino que el diflogo arquitec-
ténico entre los edificios es inexistents.

Seria la Grande Arche (Gran Arcada) de un
desconacida, Otta von Spreckelsen, la que le da-
ria un significado a aquella descomunal explana-
da. Su construccion, concluida en 19849, buscaba
remalar el eje, pero los conceplos de “puerta” y
“ventana” al mundo generaron una ambigliedad
que sdlo afirmd la continuidad del eje en cues-
tion. A pesar de que la Gran Arca ya esld en los

Musto ot Historia
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para la arquitectura moderna no es una tarea sencilla agradar

suburhios, el concepto de “puerla” subraya el in-
terés de los parisines por darle una delimitacion
a su ciudad, aunque sea virtual,

Tal es el caso del Minislerio de la Economia v
de las Finanzas, de Paul Chemetov v Borja Hui-
dobro. Antes uhicado en el Ala Richelieu del
Louvre, esla instilucion encontrd su lugar al

borde del rio Sena, en el regenerado barrio
Lste de Bercy. Su aspectn formal
evora una puerta medicval
que, por su ubicacion
peogrifica e histo-
rica, sugiere la

o el limite virual entre Paris v sus suburbios.
También asemeja un puente, dialopande con el
puenle de Bercy y con el tramo elevade del me-
tro. La belleza de la empresa privada se refleja en
el glamour de este binker de marmol. Debido a
su escala es un elemento urbano estructurante y
detonador del intenso desarrallo en el que se en-
cuentra el polo Beroy-Tolbiac: la Biblicleca de
Francia-Francois Mitterrand de 0. Perrault v sus
alrededores en construccidn: el abandonado
American Cenler de Frank Gehry; el centro co-
mercial Bercy de Renzo Piano, sede de un cona-
cido supermercadn francés; las oficinas de la
Ciudad de Paris de Aymeric Zubléna, burlona
mente conocidas como “Puerla Monumental”, y
la nueva sede de las oficinas del Metro, que imi-
ta la fisonomia del ma, son algunos de los mds
recientes edificios. Muchos de ellos han alcan-

zado su fatal destino de ser cerra
dos “por mejoras” al ser
indiferentes a los parisinos.
Fara la arguitectura moder-
na no os una tarea sencilla
agradar a los usuarios
cotidianos v conser
vadores de Paris.
Son mads bicen
las nuevas

BENEerd-




a los usuarios cotidianos y conservadores de Paris

ciones |as que se apropian de espacios conside-
radas como affreux, “horribles” por las genera-
ciones anteriores, Mientras el espacio sea de
utilidad intelectual, siempre serd hienvenido y
finalmente, aceptado. Aunque siempre hay

una excepo in.

La Biblinleca Nacional de

Francia-Francgois Mitterand

Ll Tov es el Tren de Gran Vielocidad francés, quizd
el mds ripido del mundo con 360 km/h. La ros,
Trds Grande Bibliothégue {Biblioteca Muy Gran-
de) es el sobrenombre burlesco que le adjudicé el
pueblo francés a este monumento, gque los uristas
consideran como un éxito arquitectdnico y cons

tructivey, La realidad dista mucho de ello y su ma-
la fama comenzd desde que se sclecciond el
proyecto “ganador” del concurso internacional,
en 19849, enlre prroyelos e .'«1rqui|{-:n.1{:5 COMTIO
Meier, Koolhaas, Nouwvel, Stirling.

Ll partido arquitectdnico fue muy crilicado por
los profesionales debide a su ildgica e iracionali-
dad. Las cuatro torres de 80 metros de alto fueran
un escAndalo: |a estética fue poco aceptada por
parle del pablico en general. Los aspectos Wecnico
y financiera fueron considerados irracionales y
exorbilantes. La transparencia se juzgd inadecua-
da para la conservacion de documentos y por lo
lanlo, se requeriria un cosloso sislema de climali-
zacion. Las circulaciones inmteriores del edificio
puiblico son importantes v tediosas. Las salas de
lectura se encucntran hundidas en la penurmbra,
micntras que un vacio o patio central no le perte-
nece a nadie. Las escalinatas son, en osle caso,
poco aceptadas por el pablico de investigadores y
estudiantes: subir una eternidad para despugs vol-
ver a bajar. La plataforma fue mal recibida: su pa
vimenla de madera se loma extremadamente
resbaloso on época de lluvias y esto ya ha causa-
do accidentes, Ademds, los vientos circulan con

vitlencia y se arremolinan en dicha plataforma.

La zona en la que se ubica la BxF es de alto
riesgo pues son terrenos inundables. Es la parte
mds baja del lado izquicrdo del Sena v al menos,
una vez por siglo, el nivel del rio sube de forma
inesperada.

La Estacidn de trenes de Austerlitz y el Museo
de Orsay son otros edificios que se ven afecta
thns. A pesar de la pared de concreto de 28 me-
tros de profundidad, de las 10 bombas gigantes
que absorben 150 m3/h; de los mandmetros que
supervisan constanlemenle la presidn del apua y
de la doble pared del estacionamiento subterrd-
neq, los muros del pizo subterrdneo del lada del
Sena estdn enmohecidos y hay filtraciones que
pasan cerca de circuitos eléctricos.

La obra en si no ha sido todo el problema. Su
primer ano de existencia estuve plagado  de
huelgas masivas, fallas informdticas, accidentes
de personas en rampas y plataformas, y loda cla-
se de equipo defectuoso. Es quizd por todo esto
que el piblico que acude no es el esperado
(5 000 persanas al dia en promedio. La expecta-

tiva era de 9000,
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Este Gran Proyeclo no sélo magnifica la imagen mondrquica

Cien afios después

Contrario a lo que se pensaria, el Gran Proyecto
con el que Mitterand cerraria el ciclo de obras
magnas no seria un edificio monumental de ca-
racteristicas colosales. Esta obra apenas podria
percibirse desde la superficie. La nueva linea 14
del Melro parisino significaria la revalucidn del
espacio piblico. Bl transporte mds democritica
malerializado entre un pusmoedernismo muy
francés v un high tech muy curopeo, escenario
ideal para una pelicula de ciencia ficcidn.

Ll proyeclo MP2000 o linea METEOR (METro
Fste Olesle R.ﬁpidn} seria la primera del mundo
en estar tan automatizada que ni sigquiera se re-
queriria de boletos: un nuevo control remoto lo
sustituiria, Con el fin de aligerar el gran ilujo,
durante las horas pico, de las otras lineas del
metro y de contribuir al desarrollo del nuevo po-
lo financiero Berey-lolbiac, al sureste de Parls,
se invertirian 6100 millones de francos para de
sarrellar la excepeional arquitectura de la linea
14, Bernard Kohn y asociados discharon las
nuevas estaciones, mienlras que la terminal de
la Biblioteca de Francia estuve a cargo de los ar-
quitectos Antoine Grumbach v Pierre Schall,

La linea Madelaine-Bibliothéque de France se
inaugurd el 15 de octubre de 1998 v desde el
accesn se percibia el aroma del futuro. Una
concepcion mds pulcra y mads luminosa carac-
teriza al nuevo espacio. Un lenguaje arquitec-
tanico comdn hace dialogar a las siete estaciones
a o largo de los siete kildmetros de innovacion.
Las puertas automadlicas de vidrio que separan
las wias de los amplios andenes son la primera
caracteristica de la alta seguridad. Las cdma-
ras de diseno casi acrodindmico han sustitui-
do la presencia de seres humanos encargados
de la vigilancia,

La luz es el elemenlo mis detalladamente os-
tudiado: En la terminal de Madelaine se mani-

fiesta dee forma natural iluminanda el poro de las

escaleras eléciricas y en la estacidn Gare de Lyon
se dispersa entre el vapor de un invernadero tro-
pical, Con su presentacion artificial, la lue surge,
vinlenla o delicadamente, de limparas serpen-
teantes que indican los recorridos, gue subrayan
la presencia de dreas de espera o de locales de
venla y publicidad.

La luz pane en escona a la arquitectura fuluris-
la de un espacio subterrdnen que se ha caracte
rizado durante casi 100 anos por ser laberintico
y penumbroso,

Los maleriales que se emplearon en la nueva
concepcién difieren lotalmente de las estaciones
tradicionales. Las lexturas son mds suaves v los
colores, mas vivos, Los pavimenlos son de pram-
lo rosa, los muros son de concrelo pulido con
delalles en madera para la acdstica. £l mobiliario
fue exclusivamente disefado para eslas estacio-
nes vy se caracleriza por la combinacidn de ace-
ro inoxidable y madera. Su modulacidn permile
varias combinaciones: un asiento puede conju-
garse con olros para generar una fila de espera; o
dos filas pueden complementarse de dos botes
e basura; o dos botes pueden acompafiar a un
panel de inlormacion, cleélera.

In la terminal Bibliothéque de France, las mo
numentales columnas de pranito verde soslienen
una cubierta interior que cvoca las bovedas de
candn corrido de las catedrales goticas. Los me
zanines con ventanales, los puentes de vidrio, log
elevadaores de acero y vidrio v los pasos de galo
tle malla de acero evocan un lenguaje de transpa-
rencias dentro de la masividad predominante.

Lino de los espacios piblicos mis curiosos de
esla lerminal es un foro griego iluminado por
limparas de acero asrodindmicas v tentaculares.

Este Gran Proyeclo no silo magnifica la ima-
gon mondrquica de Mitterand sine gue celelndg,
este 19 de julio de 2000, el centenario del Mo

lro de Parrs,
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de Mitterrand sino que celebré el centenario del Metro de Paris.

La Ciudad Luz, por siempre de gala
La arquitectura de fin de sigla de esta ciudad ex-
cepoional liene sus hemoles.

Mo podemos juzgar la arquitectura francesa
conlemporinea basindonos dnicamente en
los proyectos més duramenle criticados, en los
fallidos o los inconclusos. Mo podemos afire-
miar un exito rotundo sdlo porgue las obras lie-
nen los mejores materiales, una mano de obra
muy calificada, los conceptos mis absiraclos,
los Tuldgrafos mds cnganiosos; o porque su au-
lor tiene tanta publicidad como cualquier ve-
dette hollywoodense.
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