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En Sintesis

DEPARTAMENTO DE SINTESIS CREATIVA. CYAD, UAM-XOCHIMILCO

MORFOLOGIA E IDENTIDAD
Alberto Gonzalez Ayala

ecientemente tuvimos un
| debate en la Carrera de
E Arquitectura en torno a la
B presentacion devarios pro-

rquitectonicos en el con-
texto de Xochimilco. Una de las po-
siciones defendia la identidad de
Xochimilco, planteaba respetarla y
preservarla. argumentando que su
dentidad yacia en elementos como
la traza urbana cuadriculada y los
edificios con patio central. “tipolo-
gia espanola en donde quedo expre-
sado el mestizaje colonial”. Se
consideraba asimismo que el patio
central representaba un simbolo de
identidad, con el cual no deberian
romper las propuestas arquitectoni-
cas modernas: se decia también que
cada edificio colonial respetaba el
patio central y en consecuencia
habia “umdad entre todos

Estas afirmaciones. validas a pri-
mera vista se confrontaban con los
proyectos que se presentaron enesa
ocasion. ya que no aparecian edifi-
cios cuadrados con patio central. ni
un estricto apeqgo a la traza cuadri-
culada. los argumentos sobre iden-
tidad criticaban la tipologia usada.
ya gue sequn esta posicion rompia
conellugary portanto. con la acep-
tacion de la poblacion,

Estas criticas han sido frecuentes
enlaUAM. incluso en varias ocasio-
nes he tratado de rebatirlas. ya que
considero que limitan el acto crea-




dor del disefador, porque pueden
estar cargadas de prejuicios.

El enfoque del Departamento de
Sintesis Creativa que tiene por linea
la investigacion sobre la morfologia
nos permite dilucidar qué es la iden-
tidad, al concebirla como resultado
de la forma de produccion morfolo-
gica perteneciente a un espacio-
tiempo determinado. El analisis del
surgimiento y difusidn de los proce-
s0s de produccion de formas y com-
ponentes materiales de la cultura
nos plantea que las formas y espa-
cios —como la ciudad—, estan in-
sertados en procesos de produccion
morfolégica operados por culturas
concretas, que desarrollan maneras
de apropiacion espacial y confieren
sentido y significacion a las formas,
espacios y segmentos, expresando
con ello su creatividad y origina-

lidad. :
Las trazas urbanas asi como la

tipoloaia de los edificios en Xochi-
milco son el resultado de maltiples
procesos de produccion morfologi-
ca, relacionados con la cultura pre-
hispanica, colonial y moderna, que
han operado en su contexto y que a
su vez le han conferido multiples
identidades, basadas en la originali-
dad, uso y aplicacion dada a elemen-
tos como la traza cuadricular y edi-
ficios con patio central, mas que en
los elementos mismos; la identidad
no radica en el uso de los elementos
por si solos. Tratemos de analizar la
morfologia prehispanica, colonial y
moderna respecto a la traza urbana
y los edificios, para poder entender
si la identidad radica en dichos ele-
mentos o en la originalidad de su uso
y manejo.

|. MORFOLOGIA URBANA
ARQUITECTONICA PREHISPANICA.

La chinampa, fragmento de tierra
rodeado por canales, es tal vez el
sistema de produccion agricola mas
increible del mundo, capaz de pro-
ducir cuatro ciclos de cultivo al ano,
hecho que no igualan el riego artifi-
cial o el temporal. La tierra de la
chinampa siempre permanece hime-
da y acelera la germinacion de las
semillas; hay diversas teorias de

como fueron creadas, pero sélo se
dieron en el Valle de México, lleno de
lagos: Xochimilco, Texcoco, Chalco.
Se dice que los aztecas partieron de
un islote central situado entre estos
lagos, y lo ampliaron rellenando los
perimetros de las chinampas.

La chinampa y su forma produc-
tiva respetaba el ecosistema del
lago, pues se hacia con lodo ex-
traido de su fondo y crecia sobre él
sin destruirlo o desecarlo.

Los canales eran la principal via
de transporte entre chinampas y en
segundo lugar las calzadas de tierra;
al centro de esta ciudad lacustre, no
reconstruida e investigada del todo,
estaban los recintos ceremoniales de
los aztecas. Xochimilco era un saté-
lite de Tenochtitlan y, probable-
mente, un recinto ceremonial ro-
deado de chinampas, cada una con
su vivienda.

2. MORFOLOGIA
URBANO-ARQUITECTONICA
COLONIAL

La morfologia de la ciudad lacustre
prehispanica fue transformada, en
un acto autoritario, por la cuadricula
de calles de tierra trazada por los
espafnoles durante su dominacion
colonial; los canales que cruzaban
la ciudad fueron desecados, sobre
todo en el centro, para cambiarlos
por calles de tierra en donde podian
circular bestias de carga, carruajes
y hombres.

Alonso Garcia Bravo, soldado de
Hernan Cortés “buen jumétrico”, hizo
el trazo de la capital de la Nueva
Espafia sobre Tenochtitlan, respe-
tando s6lo algunas acequias y cana-
les principales, pero superponiendo
una cuadricula de calles que de-
jarian de ser fluviales para ser
terrestres.

El trazo cuadriculado fue la forma
basica de gran parte de las ciudades
hispanicas, a excepcion de aquéllas
que se encontraban en los cerros o
topografias dificiles. Los espanoles
heredaron esta traza cuadriculada
de la colonizacion romana, y apa-
rece en las ciudades romanas como
Timgad, Leon, Barcelona (las dos
ultimas espaiolas); este esquema
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rigido se debio a que se trataba de
campamentos militares, que evolu-
cionaban segun las condiciones, en
ciudades, pero inicialmente eran en-
claves de apoyo militar a la adminis-
tracion y colonizacién del imperio
romano.

A su vez los romanos tomaron la
traza cuadriculada de los griegos,
quienes la usaban en forma menos
rigida y mas organica al terreno,
como en las ciudades de Mileto y
Priene. Aristoteles, en su libro Poli-
tica, atribuye la traza cuadriculada
al griego Hippodamos de Mileto,
pero es mucho mas antigua, ya que
ciudades egipcias como Kahuny Tell
el Amarna estan ordenadas geome-
tricamente segun la cuadricula, y
aln ciudades indias como Mohenjo-
Daro y Harappa (fechadas en 10 000
anos a.C.) muestran el trazo de an-
gulos rectos. En América, Teotihua-
can es un ejemplo de traza urbana
cuadriculada.

Los canales fluviales de Tenoch-
titlan y en cierto grado Xochimilco
tenian una cuadricula de tipo oblon-
go bastante reqular, por lo que el
origen y propiedad de la cuadricula
se pierde en los albores de la huma-
nidad misma, mas que ser propiedad
espanola, romana, griega, egipcia,
india, azteca o teotihuacana, es
universal.

Fue relativamente facil para el
soldado “jumetra” de Cortés, adap-
tar la reticula oblonga de canales
fluviales de Tenochtitlan a un trazo
ortogonal. Xochimilco fue trazado de
la misma manera por los espanoles.
La ciudad lacustre prehispanica
desaparecio lentamente, se azolva-
ron canales que antes los indios
habian cuidado con estricto rigor,
como lo narran los cronistas de la
conquista; seinicio una franca agre-
sion al medio ecologico, con la tala
de arboles para obtener la madera,
necesaria en los nNuUevos pProcesos
constructivos espanoles; con nuevas
especies de animales se modifico la
fauna nativa. Cook y Borah, demo-
grafos norteamericanos, basados
en padrones de indios, elaboraron

retroproyecciones de poblacion cal-
culando que Mesoameérica paso de
30 millones de habitantes en 1519a3
millones de indigenas en 1605, ex-
tinguiéndose una poblacién cuya
cultura poseia la experiencia para
explotar sabiamente el medio natu-
ral, degradandolo menos que el es-
pafiol recien llegado.

Por su parte, la arquitectura del
claustro o edificio con patrio central
—que la posicion con que iniciamos
este ensayo considera elemento de
identidad y le atribuye origen es-
pafiol—, en realidad es de origen
romano y musulman, h eredado por
los espafoles antes de su llegada a
América. Sabemos entonces que el
edificio con patio central no es es-
panol solamente y mucho menos nos
fue traido por ellos, pues el palacio
de Moctezuma o Teotihuacan misma,
poseian construcciones con patios
centrales. Si analizamos Egipto,
Mesopotamia o las ciudades indias
mas antiguas, veremos edificios
cuadrados con patio central. Con-
cluimos que el patio central al igual
que la traza urbana cuadriculada,
tiene una presencia universal.

Un edificio de pocos vanos, ence-
rrado en torno a un patio, era una
buena fortaleza militar para el colo-
nizador espanol, como lo aprendio
de la conquista musulmana. Tal vez
lo original de la arquitectura traida
por los espanoles en el primer siglo
de colonizacion radica en la creati-
vidad con que la manejaron para
colonizarnos, pues una vez afianza-
dos los nuevos territorios, perdio su
aspecto fortificado y evoluciond a
algo mas ligero y gracil en los dos
Gltimos siglos de dominacion. Los
portales y vanos fueron decorados
en sus bordes como las superficies
de muros en sus fachadas principa-
les, y que fueron inspiraciones re-
nacentistas, mudéjares, barrocas,
goticas e indigenas las que los ata-
viaron. Asimismo, los trazos urba-
nos evolucionaron y concibieron
plazas, portales, porticados y jardi-
nes, como lo recomendaba la real
ordenanza de Felipe |l desde 1576 en
las ciudades de la América hispana.
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3. MORFOLOGIA
URBANO-ARQUITECTONICA
MODERNA

La imagen urbana actual de Xochi-
milco se nutre de la traza cuadricu-
lada colonial superpuesta a las chi-

nampas prehispanicas, los para-

mentos de los edificios siguen
aproximadamente esta traza urba-
na. La morfologia colonial se super-
puso a la prehispanica y esta amal-
gama incorporo cuartos cuadrados
e interminables construcciones im-
provisadas: las tipicas viviendas de
todas las ciudades latinoamerica-
nas, que crecieron en un boom in-
contenible por la migracion campo-
ciudad, resultado a su vez de fac-
tores economicos, politicos y so-
ciales como el neolatifundismo, la
industrializacion incipiente y el cen-
tralismo politico, Viviendas nuevas
que dentro del casco historico de
Xochimilco siguen la traza urbana
colonial y preservan la tipologia.
pero que en la periferia crecen bajo
las leyes de la espontaneidad, la
anarquia, el desorden y la improvi-
sacion propios tanto de los intereses
politicos creados. como de la pre-
sion por tierras urbanas y vivienda
que el poblamiento metropolitano
ejerce sobre Xochimilco.

Esta morfologia moderna de vi-
viendas representa lo realizable, lo
posible de hacerse bajo multiples
condiciones, principales:

— Los nuevos materiales (tabi-
con, concreto, morteros).

— La ideologia que defiende la
tipologia colonial como la iden-
tidad xochimilca.

— Las morfologias definidas por
los ideales estéticos de los dis-
tintos estratos sociales (techos
inclinados, balaustradas. tejas
tipo frances, los “ojos de buey”
que encantan a las senoras,
ventanas de vidrios ahumadaos.
puertas de madera. puertas de
herreria metalica). '

— Los ingresos economicos de
cada grupo social

— Las coerciones juridicas (re-
glamentos sobre zonas histo-
ricas. planes y programas

ey

“ urbanos, reglamentos de cons-

truccion, leyes de vivienda).

— Las limitaciones del medio

natural (chinampas y canales,
tierras de cultivo).

Podemos decir que la morfologia
urbana-arquitectonica actual es pro-
ducto de una sociedad especifica
que necesita esta morfologia para
desenvolverse, pues de otra manera
ya la hubiera aniquilado, como los
espanoles hicieron con la ciudad
prehispanica.

La morfologia xochimilca actual
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es unacreacionoriginal, que se nutre
de segmentos historicos, prehispa-
nicos, coloniales y modernos, los
cuales alimentan tipologias de vi-
viendas, comercios, calles, plazas,
iglesias. que se reproducen en la
medida que le son organicos a la
cultura hegemanica y que no entran
en contradiccion eon ella; esta mor-
fologia xochimilca genera un todo
heterogeneo que. por su singulari-
dad es, ya en si, una identidad mor-
fologica.
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4. IDENTIDAD MORFOLOGICA
Y CREATIVIDAD.

Si reproducimos la identidad morfo-
Iogica urbano-arquitectonica de Xo-
chimilco, con los segmentos que
adopta por unidad tipologica en
determinado acto creativo, por ejem-
plo, un proyecto arquitectonico o un
diseno urbano, quedamos automati-
camente integrados a esta identidad
morfologica, preservamos la morfo-
logia de la cultura hegemonica y por
tanto su identidad necesaria para
afirmarse y seguirse desarrollando
y con ello eludimos la tarea de rede-
finir la identidad morfologica pre-
sente, nos olvidamos de la innova-
cion transformadora que necesita-
mos y aniquilamos el acto creativo
mismao.

Mientras no comprendamos que
las tipologias arquitectonicas y urba-
nas de un sitio son segmentos inser-
tados en procesos globales de pro-
duccién morfologica, que debemos
conocer, confrontar y evaluar si son
alternativos o no, estaremos come-
tiendo errores en nuestros procesos
creativos y tal vez hasta podemos
incidir negativamente en los proce-
s0s sociales.

Hemos tratado de demostrar que
los edificios con patio central y las
trazas urbanas cuadriculadas son
formas universales, que es falso que
connoten por si mismas la identidad
arquitectonica y urbana de Xochi-
milco. Las culturas prehispanica,
colonial y moderna se apropiaron de
estas formas en sus procesos de
produccion morfolégica porque les
servian a sus fines y las han utili-
zado como les ha convenido, y en
esa medida han definido y tenido su
identidad, al manejar elementos
universales para crear patrones
propios de produccion morfologica,
que poseen identidad en base a la
forma como manejan los elementos
mas que por los elementos mismos.

Hoy podemos recuperar la traza
cuadriculada y el edificio con patio
central para manifestar lo nuestro,
lo que sentimos, pero resulta falso
pensar que por si solos representen
nuestra identidad.
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Recuerdo que en una ocasion el
arquitecto Pedro Ramirez Vazquez
(primer rector de la UAM), nos conto
como gano la bienal en Italia, con la
escuela rural Aula-Casa, a pesar de
que habia excelentes proyectos
arquitectonicos; en la felicitacion y
explicacion de por qué gané decia:
“ustedes hicieron mas con menos”,
“con tecnologia raquitica hicieron
bastante”.

Creo que los espanoles cuando
crearon las ciudades coloniales
hicieron lo mismo: mas con menos,
pero nunca se propusieron una iden-
tidad basada en la cuadricula urba-
nay en el uso del patio central para
sus edificios, y sinembargo, a pesar
de no proponerse identidad, crearon
una morfologia colonial caracteris-
tica; lo mismo sucedid con los azte-
casy su ciudad lacustre y atin con la
morfologia actual de Xochimilco, que

nos proporciona una identidad dis-
tinguible de otros lugares.

Todas las morfologias definen su
identidad porque se apropian de las
formas que necesitan y lo hacen sin
prejuicios o en contra de ellos. Pero
¢;acaso debemos reiterar esas iden-
tidades o buscar nuevas?

Es necesario preguntarnos como
somos, qué fuimos o qué deseamos
ser, para crear nuestra identidad y
decidirla, sin prejuicios y mitos, con
libertad y apropiandonos del patio
central, la cuadricula, el tetraedro, la
piramide, las curvas, sin que nadie
niegue el derecho de usarlas y po-
seerlas, manejando desde la piedra,
la madera o el adobe, hasta el cris-
tal, el acero y el concreto armado,
con pasion innovadora que niega lo
habitual, para buscar y expresar su
propia identidad.m

Fig. 11
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INDICE DE IMAGENES

. Xochimilco, traza urbana y

canales lacustres, observese
la relativa ortogonalidad de
ambos.

. Trazo de la Nueva Espaiia

sobre los canales y calzadas
de Tenochtitlan; reconstruc-
cion por Domingo Garcia
Ramos.

. Timgad, traza urbana.

. Priene, traza urbana.

Mileto, traza urbana.

. Tenochtitlan, ciudad lacustre

prehispanica; reconstruccion
del pintor Diego Rivera.

. Viviendas improvisadas, en

la periferia de Xochimilco, di-
bujo de Alberto Gonzalez
Ayala.

. Vivienda y comercios en Xo-

chimilco, zona centro, dibujo
Alberto Gonzalez Ayala.

. Tenochtitlan, localizacion en

los lagos del Valle de México
y sus poblaciones; por Do-
mingo Garcia Ramos.

Viviendas entre chinampas y
canales, periferia de Xochi-
milco, dibujo de Alberto Gon-
zalez Ayala.

Casa romana tipica con patio
central, reconstruccion por
David Macauly.




TALLER DE DIBUJO
AL DESNUDO

CURSOS ABIERTOS A PROFESORES Y ESTUDIANTES

Todos los jueves de 9:00 a 11:00 hrs.
Salén Princesa (D 213)

Rector de la Unidad Xochimilco: Arq. Roberto Eibenschutz Hartman; Secrelaria: Lic. Cesarina Pérez Pria: Directora de la Division de Ciencias y Arles para el
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8



